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Adoro o capoeira petulante,

O caibra debochado,

O terror do batugue, o desordeiro

Que anda sempre de compasso ao lado.
(...) Adoro o capaddcio da Bahia,

Esse eterno patife,

Que gosta de bater numa pessoa,
Como quem bate num bife!

Manoel Rozentino

Os negros usavam capoeira para defender sua
liberdade. No entanto, malandros e gente infeliz
descobriram nesses golpes um jeito de assaltar os
outros, vingar-se de inimigos e enfrentar a policia.
Foi um tempo triste da capoeria. Eu conheci, eu vi.
Nas bandas das docas... luta violenta, ninguém
pode conter. Eu sei que tudo isso é mancha suja na
historia da capoeira, mas um revolver tem culpa
dos crimes que pratica? E a faca? E os canhdes? E
as bombas? A Capoeira Angola parece uma danca,
mas ndo é ndo. Pode matar, ja matou. Bonita! Na
beleza esta contida sua violéncia.

Mestre Pastinha
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PROPOSTA INICIAL

Neste trabalho pretendo demonstrar como a capoeira em sua atitude
contemporanea, tem servido para a sociedade como uma atividade alternativa de lazer
cultural, onde seus pressupostos se baseiam nos ideais de educacdo nas relaces de
ensino-aprendizagem formadas a partir da imagem de Lourival Fernando Alves Leite —
Mestre Pop — como um educador popular durante o periodo de 1977 a 1985.

Para isto busquei tratar o tema sob o aspecto historico desta pratica cultural,
como ela se forma e a que anseios tém atendido desde sua génese historica que se funda
a partir do inicio do século XIX e como esta acdo cultural deixa o espago da cultura
crime e passa a ser tratada como elemento de educacéo a partir de meados do século XX
e chega aos nossos dias como uma atividade redentora das a¢des discriminatdrias que se
tem institucionalizado. E importante advertir que ha um salto temporal entre os periodos
tratados nos trés primeiros capitulos para os dois Ultimos capitulos, porque ndo sendo
possivel tratar de toda a histdria da capoeira, preferi por tratar periodos distintos, que
avaliei como 0s mais importantes para elaborar este trabalho.

De inicio, trabalho com a constituicdo histdrica da capoeiragem no século XIX,
onde as informagdes se referem mais para a segunda metade deste, no periodo escravista
e rompe o seculo seguinte como uma pratica criminalizada e perseguida pelas
autoridades policiais, mas tem grande representacdo social até 1890, entrando em
declinio para o periodo que segue as duas primeiras décadas apds a abolicdo, neste
ponto trabalho basicamente com as obras de Carlos Eugénio Libano Soares, de Edison
Carneiro, de Antonio Liberac Cardoso Simdes Pires, de Luiz Renato Vieira e de Leticia

Vidor de Souza Reis.



Entendo a capoeiragem como uma pratica cultural tipica do século XIX
brasileiro, com suas raizes na distante e proxima Africa, que se disseminou como forte
fator de sobrevivéncia de determinadas populagdes e que estas circularam pelos mais
diferentes espagos sociais e geograficos. No segundo capitulo, aponto para a vaga
possibilidade de uma capoeira na época da escravidao na velha Desterro, onde busco ver
nos Cadigos de Postura das Camaras da Cidade de Desterro, da Vila de Sdo Francisco,
comprando-o0s com os da antiga S&o Salvador e apontando pra um relato interessante do
Jornal o Conservador em 1879, confrontando-o com A negregada instituicdo, de
Libano Soares. Desvencilhando desta informacdo historica que propus, que pode nao
conduzir necessariamente em uma afirmacao positiva e sim em mais uma especulacéo a
ser considerada, tentei para capitulo seguinte, tratar da capoeira no inicio do século XX,
tratando de seus baluartes a partir de Letica Vidor Reis e de Muniz Sodré e no sub-
capitulo que segue este, trabalho com os momentos da capoeira, abordando as
concepcdes de Nestor Capoeira, Ronaldo Vainfas e de Luiz Renato Vieira.

Em seguida proponho formular um padrédo para o entendimento da capoeira, ja a
direcionando para as questdes atuais em Floriandpolis, como a vemos principalmente
nesta primeira década do novo milénio a partir das elaboragdes de pensamento
desenvolvidas na universidade nesta década e na anterior, principalmente, e como esta
visdo tende a se tornar a visdo do proprio meio “capoeirano”, ja que todos 0s autores
trabalhados sdo ou foram capoeiristas. Na seqiiéncia deste, analiso dois trabalhos da
producdo académica local para discutir a presenca rara do negro na capoeira em
Florianopolis.

Por fim, tento descobrir sobre quais pretextos fizeram emergir na cultura local
uma nova capoeira, caracterizando a figura do Mestre Pop para o periodo entre 1977 e

1985, onde se constroem personalidades a partir de relagdes no ambiente institucional,



porém informalizadas no contexto, que podem legitima-lo como um educador e nao
como um empresario da capoeira. Neste momento, as fontes mais importantes foram as
entrevistas que realizei com Mestre Pop que me deram a condicdo de lidar com esta
questdo, comparando as falas do protagonista desta parte com os sistemas de graduagéo
do Grupo de Capoeira Beribazu e da Confederagédo Brasileira de Pugilismo, encotrados
no manual Idiopraxis de Capoeira, do Mestre Zulu.

Lidar com este conceito de fontes diversificadas, texto de jornais, codigos de
posturas, obras da historiografia da capoeira e entrevistas, me permitiram desenvolver
a condicdo propria da analise historica e possibilitaram perguntar o que os documentos
dizem, conduzindo o texto de forma narrativa e subjetiva na construcdo da historia.
Minha primeira anotacdo sobre o tema da capoeira em Floriandpolis foi: Nas trés
ultimas décadas a capoeira foi tdo amplamente divulgada que nos dias de hoje néo
necessitamos mais de conceitos e explicaces para defini-la (PEIRAO, 2005). Quisera
ndo ter a necessidade de definir a capoeira*, 0 que pode parecer o0 texto um pouco
carregado, com muitas citacdes, mas preferi inserir estes conceitos na medida em que
surgisse a necessidade de aplica-los, por que ndo caberia montar um pequeno dicionério

destes termos.

* Capoeira s.f. Mata que se corta ou derruba para lenha ou outros fins. / Mato fino que cresceu onde foi
derrubada a mata virgem. / Espécie de cesto fechado ou gaiola de taguara onde se criam ou se alojam 0s
capdes e outras aves domésticas. / Escavagdo, a maneira de uma casamata, guarnecida de parapeito. /
Jogo atlético, ou luta, de origem africana, em que os participantes, armados ou ndo de faca, pau,
navalha, disputam com extrema agilidade servindo-se especialmente das pernas. (A capoeira, a principio
folguedo praticado pelos escravos, difundiu-se, no séc. XIX, entre malandros e malfeitores [...]) / - S.m.
Individuo que pratica a capoeira. IN: Dicionario Enciclopédico Koogan Larousse [grifos meus]. Antonio
Liberac Cardoso Simdes Pires, Carlos Eugénio Libano Soares, Leticia de Souza Vidor Reis e Luis Renato
Vieira, dentre tantos outros autores que estudaram ou elaboraram como definir o termo capoeira e seu
siginificado aplicado a pratica corporal deste jogo-luta-danca. Em alguns casos, teorias muito bem
elaboradas, mas discutir o conceito em si ndo € o meu objetivo neste momento, se deriva de dialetos
tupis-guaranis ou de dialetos africanos ou das linguas ocidentais, tampouco dizer qual o mais apropriado,
entdo preferi esta sintese do termo neste dicionario pratico da lingua portuguesa, que apresenta em poucas
palavras os principais pressupostos das diversas vertentes que discutem o por que desta préatica cultural se
chamar capoeira. Onde aparecem grifados, sdo os significados que permeiam estas teorias.




1 - A Capoeira na Historiografia e no Brasil

A capoeira é vista como identidade cultural brasileira, de origens em rituais
praticados na Africa. Dentre as infindaveis concepcdes tedricas, podemos destacar as
que trazem no bojo das inter-relagdes culturais, possibilidades de influéncias de outras
culturas, como as européias, como a dos galegos e dos fadistas portugueses e das outras
regibes das Ameéricas, pois na capoeira se encontravam todos os tipos de criminosos
predominantemente das classes populares do Brasil e de outros paises, que buscavam no
Brasil oitocentista alguma forma de refugio. Como descreve sobre a capoeira Carlos

Eugénio Libano Soares:

A palavra capoeira no principio do século XIX ela era um jargéo policial, quer dizer, o
capoeira era um tipo social, que tipo era esse: era um tipo marginal, era um tipo que
ameacava a ordem escravista, a ordem urbana. *

Antes de ser criminalizada pelo cddigo penal de 1890, a capoeira €
marginalizada desde suas origens mais primordiais, passa a ser tratada como
contravencdo penal a durante o inicio do século XIX, quando os cddigos de posturas no
Brasil Imperial, passam a prever a acdo dos jogos dos escravos e, antes disso, com 0
advento da chegada da familia real portuguesa ao solo americano, quando surgem as
primeiras praticas repressoras por parte do Estado. O que ja era possivelmente tratada
ou punida pelos préoprios senhores como uma conduta inapropriada para os objetivos do
modelo de producdo baseado na escraviddo. Complemento que este jargao policial era
mais utilizado e mais valido para o Rio de Janeiro, onde a perseguicdo a capoeiragem

foi mais acirrada ou, pelo menos, mais aberta em usar o termo capoeira em vez de

! Decupagem do documentario Mestre Bimba — a capoeira iluminada. Lumen Producdes em co-producéo
com Fernando de Attayde e Publytape, Dire¢ao de Luiz Fernando Goulart, 2006. Periodo: 5’45 & 6’02
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“cabegada” 2, “pernada” ® ou “navalhada” *, ou vadiagem, como previa o Cédigo Penal
de 1890, dentre varios outros termos utilizados pelas autoridades e pelos préprios
praticantes (Cujuinha, Uianga, Cuissamba e Danca da Zebra® ¢ ainda N’golo®) desta luta
cultural nos locais em que ela ocorria.

A historiografia sobre a capoeiragem é vasta para determinadas regiées, como o
Rio de Janeiro, onde foi mais claramente perseguida e punida e também onde houve a
formacdo das maltas ’ como agrupamentos de capoeiras ® como forma de conquista,
manutencdo e defesa de territérios. Para a Bahia, onde houve os mais tradicionais
capoeiras e as suas escaramucas (REIS, 1997.), onde se formou uma vastid&o cultural de
origem africana muito grande, em que as profusdes destas culturas se imbricaram de tal
modo que muitas vezes estas culturas se confundem ou se valem umas das outras para
se afirmarem como de origem negra ou africana (REIS, 1997; PIRES, 1993 e PIRES,

2004.). E para Pernambuco, que como na Bahia, houve a profusdo de culturas, mas em

outras formas culturais de ser pensar e agir (SILVA, 2006.).

2 SOARES, Carlos Eugénio Libano. A negregada instituicdo: os capoeiras no Rio de Janeiro 1850-1890.
Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentacdo e Informacédo
Cultural, Divisdo de Editoracdo, 1994. Aponta que para Joaquim Macedo Soares em seu Dicionario
brasileiro da lingua portuguesa: “Leva todo o dia a dar cabe¢adas como um capoeira reles”. (p. 18)

% O batuque, também chamado de pernada, é mesmo, essencialmente, uma divisao dos antigos africanos,
com especialidade dos procedentes de Angola. Onde h& capoeira, brinquedo e luta de Angola, ha
batuque, que parece uma forma subsidiaria da capoeira. IN: CARNEIRO, Edison. Folguedos
tradicionais. 2 ed. Rio de Janeiro: FUNARTE; 1982., 1982 (p. 109)

* SOARES (1993) aponta para o uso das navalhas entre os capoeiras cariocas, que os fadistas
compartilhavam o seu uso, nomeia-se entdo navalhista o usuario da navalha e navalhada a acéo de luta
com navalhas. (p 151 a 180). Leticia Vidor de Souza Reis cita que no Rio de Janeiro do século XIX, o0s
capoeiras eram chamados de navalhistas (REIS, 1997: p. 82).

> VIEIRA, Luiz Renato. A histéria da capoeira. CombatSport n® 18: ago, 1993.

® SOARES, Carlos Eugénio Libano. De malungos e n’golos: origens. IN: SOARES, 1993. péginas 7 & 38.
” Para os agrupamentos urbanos de capoeiras, 0 termo mais comumente usado é malta (ajuntamento de
pessoas para lutar contra outras pessoas), que prevalece para o Rio de Janeiro. Para a Bahia, encontra-se
também o termo escaramuca (encontro de tropas rivais durante o conflito, onde ocorre a batalha).

8 para o periodo da escravidéo, ou antes da academia de Mestre Bimba, o termo capoeira designa a pessoa
que pratica capoeira e capoeiragem designa a agdo pratica, como veremos no capitulo XII do cédigo penal
de 1890. A capoeira floresceu dessa forma, e sdo inimeros os relatos de jornais do século passado que
narram as aventuras dos capoeiras (esse nome, até meados deste século, era utilizado para designar o
lutador; a luta era denominada capoeiragem). IN: VIEIRA, Luiz Renato. A histéria da capoeira.
CombatSport n° 18: ago, 1993.
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E possivel que tenhamos toda uma historiografia a desvendar, porque acredito
que esta pratica que me refiro tenha existido em todas as regides do Brasil em que
houve a concentragdo de negros escravos durante o regime do cativeiro °, mesmo que
pelo simples advento do transito de escravos pelas provincias, indiferentemente da raz&o
de sua locomocdo. Talvez com nomes diferentes ou mesmo assumindo diferentes
funcOes para sua existéncia, o que se pode exemplificar com documentos oficiais que

10

coibem a manifestacdo do batuque proibida pelos codigos de posturas de

praticamente todas as cidades brasileiras da época, mas podemos afirmar que o batugque

que houve em Desterro ** seja 0 mesmo que houve na Bahia? E certo que no, que as

12

particularidades sdo evidentes e mesmo no caso das irmandades ~“ apoiadas pelo

° para SOARES (1993), a capoeira das maltas cariocas se formou a partir de uma enorme profusdo de
agentes culturais de diferentes etnias africanas que dividiu entre cativos, livres e libertos; as na¢es na
casa de detencdo em 1863 entre angolas, benguelas, cabindas congos, luandas, minas, mog¢ambiques e
quilimanes; além de identificar as faixas etarias, as profissdes dos capoeiras escravos, capoeiras livres por
freguesias, por origem de outros paises que ndo da Africa, como Portugal e brancos brasileiros. Acredito
ser necessario considerar toda estas miscigenagdes, se for tratar da capoeira em outras regides.

19 Na péagina 61 dos Cédigos de Posturas da Camara Municipal da cidade de Desterro, de 10 de maio de
1845 no artigo 38 ha a proibicdo dos ajuntamentos de escravos ou libertos para formarem batuques, sob
pena de castigos conforme a lei para os cativos e para os libertos multa ou cadeia. Segundo Liberac, para
O codigo de posturas da cidade de Salvador (...) proibia “os batuques, dangas e ajuntamentos em
qualquer hora e lugar sob pena de prisdo”. A expressdo “batuque”, repleta de significados, podia
representar diversas expressdes culturais. (PIRES, 2004. p 38.) A afirmacdo repleta de significados traz
um significado especial quando se tratar do batuque baiano na formacao de Mestre Bimba, da qual seu pai
era campedo na modalidade (REIS, 1997. p 129.), porque implicava hum jogo agressivo de pernas contra
as pernas do oponente, jA como uma forma caracteristica de luta acompanhada por cénticos e
instrumentos (GOULART, 2006, documentario). Também ha apontamentos de que o batuque se
disputava entre “pernadas” durante os carnavais cariocas (BUENO, 1997. p 36.).

11 Edison Carneiro faz uma espécie de etimologia do batuque, cita que Macedo Soares considerava a
palavra produto do verbo bater, mas cita também: Esta palavra, na sua acepgdo mais lata no Brasil,
aplica-se ao conjunto de sons produzidos por instrumentos de percussdo, em especial se considerados
desarmdnicos ou ensurdecedores. Também em sentido lato, a toda e qualquer danca ao som de
atabaques da-se, depreciativamente, o nome de ‘batuque’. Especificamente, batuque designa um jogo de
destreza da Bahia, uma danga de umbigada de S&o Paulo — que filia-se ao batuque africano — e dois
tipos de cultos de origem africana correntes a regido amazonica e ro Rio Grande do Sul. [grifo meu] IN:
CARNEIRO, op. cit. p 27. José Ramos Tinhordo aponta para o problema do uso genérico do termo
batuque: Na verdade, tal como o exame mais atento das raras informacdes sobre essas ruidosas reunides
de africanos e seus descendentes crioulos deixa antever, 0 que 0s portugueses chamaram sempre
genericamente de batugues ndo configurava um baile ou um folguedo, em si, mas uma diversidade de
préticas religiosas, dancas rituais e formas de lazer. IN: TINHORAO, José Ramos. Os sons dos negros
no Brasil: cantos, dancas, folguedos: origens. Sdo Paulo: Art Editora, 1988. [grifo meu]

12 Entre outras tantas irmandades dentre as demais regides do Brasil, refiro-me especificamente a
Irmandade Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito, de Desterro em que ha a percepgdo de sua atuacéo
desde 1750. Também aqui a organizagdo cumpriu fungdes socializadoras para os negros na sociedade
dos brancos. IN: ALVES, Jucélia Maria. Cacumbi: um aspecto da cultura negra em Santa Catarina.
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catolicismo da época, sob o aval dos senhores de escravos, que visava associar as
divindades cristds as figuras que os negros cultuavam, na tentativa de substitui-las
posteriormente por uma Unica idolatria cristd, fundamentando seus argumentos nas
funcdes caritativas da irmandade como a compra de cartas de alforria (ALVES, 1990. p
26). Assim temos diferentes aspectos para diferentes localidades. Entdo o argumento é
valido, mesmo que ndo se encontre a palavra capoeira (porque esta, no principio se
tratava exclusivamente de um jargdo policial, depois incorporada a pratica e aos seus
praticantes em geral), mas pode ser que se encontrem outros referenciais sobre a
capoeiragem, como as formas e as razdes de agrupamentos, as descricbes dos
movimentos e dos ritmos em que eles se formaram ou se caracterizaram.

A obra de Carlos Eugénio Libano Soares, descreve muito sobre a capoeiragem
no Rio de Janeiro. Sao dois classicos sobre o tema ** que colocam todas as visdes
folcloristas do assunto em evidéncia no campo da historiografia pelos fatos pesquisados,
constituindo-os dentro de novas fontes historiograficas em sua dissertacdo e em sua
tese. Os registros policiais, os textos dos jornais de época, as relagcbes que restaram e
que foram possiveis acessar das instituicdes dominantes, trazem a tona incontaveis
novos documentos que comprovam a existéncia de uma resisténcia negra a escravidao,
desde as meras ‘“‘arruacas” por todo o periodo até o envolvimento das maltas de
capoeiras com a politica no final do regime escravocrata e final da monarquia no Brasil.
Onde se encontram todas as ligacGes entre os documentos analisados e 0s interroga sob

diversos critérios que permeiam de informacdes e sugerem que o Brasil tem ainda muita

Jucélia Maria Alves, Rose Mary de Lima, Cleidi Alburquerque (Orgs.) Florianépolis: Ed. Da UFSC, co-
edicdo Secretaria da Cultura e do Esporte de Santa Catarina, 1990. (p 26.)

13 S30 respectivamente, a dissertacdo e a tese deste historiador premiado. Hoje reconhecido entre os
maiores estudiosos da questdo da capoeira no Brasil e seus trabalhos lidam com grande acervo de
informagdes sobre a capoeiragem no Rio de Janeiro para o periodo de 1808 a 1890:

SOARES, Carlos Eugénio Libano. A negregada instituicdo: os capoeiras no Rio de Janeiro 1850-1890.
Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentagdo e Informacéo
Cultural, Divisdo de Editoracdo, 1994.

___ A capoeira escrava e outras tradices rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850). Campinas: 22 ed.
revisada e ampliada. Editora da UNICAMP, 2004.

13



historia a ser descoberta e descrita para o periodo da escraviddo. Dada a escassez das
fontes “oficiais” para o assunto, a nova trajetoria da historiografia procura entre as mais
variadas formas de documentos para esclarecer um pouco do muito que ainda se tem
para contar.

Para este autor, estdo esmiucadas as ocorréncias dos capoeiras desde as
primeiras citag0es sobre os envolvimentos da capoeiragem em conflitos pelas ruas do
Rio de Janeiro até as famosas disputas entre as maltas por seus territorios, as
aglomeracbes nas casas de zungus, a influéncia das forcas politicas nas acbes da
capoeiragem, arrematando exércitos para a¢oes politicas que muitas vezes contrariavam
0s interesses dos préprios negros em relacdo a sua visdo sobre a escraviddo, o
envolvimento com a Guarda Real, a formacdo da Guarda Negra e o envolvimento do
proprio imperador Dom Pedro |l e de sua irmd, os castigos aplicados pela contravencgao
penal e, entre diversas outras percepcOes, a impiedosa perseguicdo cirurgica
empreendida por Sampaio Ferraz aos capoeiras para cumprir-se no Capitulo XIII do

novo Cddigo Penal de 1890, que trata dos vadios e capoeiras:

Art. 402 — Fazer nas ruas e pragas publicas exercicios de agilidade e destreza corporal,
conhecidos pela denominacdo de capoeiragem: andar em correrias, com armas ou
instrumentos capazes de produzir uma lesdo corporal, provocando tumulto ou
desordens, ameagando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal:

Pena: De prisdo celular de dois a seis meses.

Paragrafo Unico: E considerada circunstancia agravante pertencer o capoeira a algum
bando ou malta. Aos chefes ou cabecas se impora a pena em dobro.

Art. 403 — No caso de reincidéncia sera aplicada ao capoeira, no grau maximo a pena do
art. 400. [Pena de um a trés anos em colbnias penais que se fundarem em ilhas
maritimas, ou nas fronteiras do territério nacional, podendo para esse fim serem
aproveitados os presidios militares existentes. Nota do autor.]

Paragrafo Unico - Se for estrangeiro sera deportado depois de cumprir a pena.

Art. 404 — Se nesses exercicios de capoeiragem perpetuar homicidios, praticar lesdo
corporal, ultrajar o pudor publico e particular, e perturbar a ordem, a tranqiilidade e a
seguranca publica ou for encontrado com armas, incorrera cumulativamente nas penas
cominadas para tais crimes. ™

¥ Apud SOARES, 1994. p 301-302. Na pagina 308, a nota 118 deste capitulo: De Siqueira a Sampaio: as
ondas de repressao, diz: “Codigo Penal Brasileiro contendo leis, decretos, decisdes dos tribunais, avisos
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O principal motivo de se estudar a capoeira sob os olhos da historiografia é
perceber que nesta préatica cultural esta o ser humano em seu infindavel movimento
histérico, onde permeiam as culturas praticadas como elemento marcante da sua
presenca nos locais e tempos em que se viveram determinadas geracdes de povos que
hoje formam o vasto panorama populacional brasileiro.

Para a Bahia, através da obra de Antonio Liberac Cardoso Simdes Pires, tem-se
uma compreensao do fendmeno que a capoeira representa para a regido através da vasta
documentagdo também “alternativa”, atravessando a historiografia tradicional, com
elementos da literatura, além dos famosos autos de policia e das buscas incessantes por
documentos que validem, comprovem ou apontem para que este elemento da cultura
afro-brasileira seja vista por um novo viés, agora historico-cultural e ndo mais
folclorico, como comumente apontado, por dai se gerar uma longa tradicdo de
apresentagdes “folcloricas” demonstradas por Mestre Bimba e Mestre Pastinha, além de
seus pupilos em seus cortejos por toda a Bahia e por todo o0 mundo e que a capoeira
desde o fim da escraviddo ja vinha sendo lidada e tratada como folclore *.

Para Liberac, até mesmo Besouro Mangangd, lendario capoeirista da Bahia que

também era conhecido pela alcunha de Cord&o de Ouro, tornou-se uma figura historica,

do governo, célculo de pena, penas, figurados todos os casos e um indice alfabético pelo dr. Manuel
Clementino Escorel. S&o Paulo: Tip. Da Cia. Industrial de S&o Paulo, 1893. Apud MARINHO, Inezil
Pena. A ginastica brasileira (resumo do projeto geral) 2. ed. Brasilia, 1982. p 28-30.” Onde se 1é: “Nota
do autor”, se refere a obra citada.

!> Diferentemente do que apontam os dicionarios, ou como quer Camara Cascudo em seu Dicionario
Folclérico Brasileiro e todo o prestigio internacional deste glossario e de seu autor, tenho uma
concepcao pejorativa para o uso da palavra folclore e o que ela representa politicamente. Principalmente
no caso da capoeira para o periodo escravocrata. E claro que na capoeira se encontram também as figuras,
0s modos e as ac¢Bes foclorizadas pelos mitos populares. Contudo, a capoeiragem como aponto neste
momento, ndo se trata de um folclore e sim de uma prética cultural altamente historicizada, ja
compreendida como fato e ndo mais no que permeiam as lendas e o imaginario popular. Talvez esta
acepcdo para a capoeiragem histdrica tenha sido interessante a elite dominante, a fim de desprestigia-la
para a populagdo baiana e brasileira, incorrendo em formas ndo mais de luta popular, mas de um folguedo
qualquer que ndo permitia ai uma visdo de resisténcia popular negra a elite branca, tampouco de
resisténcia escrava aos seus senhores ou ao regime ou com qualquer outro motivo que seja.
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com nome e sobrenome (Manoel Henrique Pereira), endereco (vivia em Santo Amaro
da Purificacdo) e certiddo de Obito (datada de 1924).
No sentido geral da obra de Liberac, mais nada ha de folcl6rico e sim a

historicizagdo contemporanea para o periodo tratado.

No século XIX, a capoeira aparece como uma arma eficiente no combate corpo a corpo
com os agentes policiais, um elemento decisivo nas negociacBes cotidianas entre
representantes da lei e possiveis agressores. No caso dos capoeiristas baianos, a
transgressao também ocorria no universo das maltas. *°

Para o contexto das maltas baianas, que ndo sdo assim entendidas por Leticia

Vidor de Souza Reis, por se tratar de uma conjuntura especifica do Rio de Janeiro:

Assim como no Rio de Janeiro do século passado, 0s capoeiras baianos possuiam
também uma organizacdo coletiva, ao estilo das maltas cariocas. Contudo se em
principios do século XX, na capital federal, essas maltas, ainda que algumas
perdurassem, tivessem sido severamente reprimidas, parece que em Salvador tais
grupos continuavam atuando mais ou menos as claras. Escrevendo em 1916 sobre a
capoeira baiana de seu tempo. Manuel Querino (1955) alude as “escaramucas” entre 0s
capoeiras de alguns bairros de Salvador (0 autor ndo usa o termo malta), dentre os quais
os da Sé (“bairro mais forte”), S&0 Pedro, Santo Incio e Sadde. '

O fato é que a antropdloga Leticia Reis fala de S&o Paulo e com as fontes que
teve acesso sobre a Bahia, trata de um modo especifico e o historiador Liberac Pires lida
com uma liberdade maior ao usar a expressdo porque constata a existéncia das maltas
em Salvador, em um estado embrionario, menos organizado que no Rio de Janeiro, mas
com os mesmos principios (PIRES, 2004. p 81), agora como substantivo comum e nao
mais como adjetivo (as maltas cariocas sdo todas caracterizadas por seus nomes
proprios: Flor da Gente, Espada, Trés Cachos, Guaiamus, Nagoas entre outras descritas
por SOARES, 1994), mas tanto ela quanto os historiadores citados (SOARES, 1994 e
PIRES, 2004), todos se referem a mesma onda de repressdao anunciada pelo Codigo
Penal de 1890, que para a antropologa da-se em Salvador a perseguicdo mais acirrada

para o periodo de 1920 a 1927 (REIS, 1997. p 102).

16 PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. A capoeira na Bahia de todos os Santos. Um estudo sobre
cultura e classes trabalhadoras (1890-1937). Palmas: UFT — GrafSet. 2004. p 32.

Y REIS, Leticia Vidor de Souza. O mundo de pernas para o ar. A capoeira no Brasil. Sdo Paulo:
Publisher Brasil, 1997. p 101. E interessante notar que quando se refere as “escaramugas”, estas também
se tornam adjetivadas através da nomenclatura das mesmas.
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O importante a notar é que ha a organizacdo de grupos de pessoas negras (ou
ndo) usando-se tanto em Salvador como no Rio de Janeiro e em Recife, que sera tratado
adiante, para interagir com as demais forgas da sociedade ou entre eles mesmos (as
disputas de territorios sdo atribuidas igualmente para Rio de Janeiro e Salvador pelas
maltas, com suas especificidades para cada caso). Neste particular que se percebe a
capoeiragem como uma forca social agindo sobre o contexto de todo o século XIX e em
principios do século XX, portanto ai nego a vertente que trata a capoeira como folclore
e estigmatiza a acdo, indiferentemente de seu objetivo (se a capoeiragem agia contra a
escraviddo, seu regime ou suas elites; se atuava simplesmente como meio de
insubordinacdo; se era a arma usada pelos quilombolas em suas fugas e/ou manutencao
da sua liberdade ou se servia meramente aos interesses dos negros para suas questoes
presenciais, como defender territdrios dos outros grupos organizados ou pela disputas
sexuais; ndo se pode descartar nenhuma hipdtese, porque as que ainda ndo foram
comprovadas poderdo ruir as afirmacfes em contrario com 0s avangos na busca por
novos documentos que possam comprovar outras utilidades para a capoeira escrava). Ou
seja, a historia revela que a lutas que aconteceram precisam ser tratadas como fatos de
importancia singular ou para a compreensdo dos eventos ocasionados pela diaspora
africana no Brasil e que essa afirmacdo é necessaria para ndo incorrer na passividade
negra em relacdo as suas condi¢cdes de vida ou de sobrevivéncia, por isso que para
Liberac o assunto é tratado tanto como cultura das classes trabalhadoras. Mas ele
recorre também ao século XIX para tratar da capoeira na literatura de Anténio Vianna
ou em documentos insinuados por Manoel Querino, perfazendo-se ai uma historia que
lida diretamente com a interpretacdo literaria, sem incorrer em desatinos quanto a
historiografia, valendo-se da literatura de época por ndo mais haver possibilidades de

lidar com uma documentagdo que ndo deixou as instituicdes dominantes para cair nas
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gracas dos arquivos e ndo se sabem por onde andam, tanto também porque o termo
capoeira foi menos utilizado como jargdo policial para a Bahia como foi vastamente
empregado no Rio de Janeiro, passando a cair nas gragas dos autos policiais a partir de
1883 e sdo tratados como documentos raros do ponto de vista que sdo pouquissimas as
suas aparigdes (PIRES, 2004).

No caso especifico de Recife, a dificuldade em localizar fontes quase superou o
desconforto de me calar a respeito. E claro que também consta uma vastiddo infindavel
de documentos e publicacdes, mas tive acesso ao trabalho de mestrado de Bruno
Emmanuel Santana da Silva, camarada das discussfes acerca da capoeira, que trouxe

alguns vestigios interessantes:

No Recife segundo OLIVEIRA (1985), a capoeira surge a partir da musica e danca
carnavalescas criadas no final do século XIX nesta cidade cristalizando-se como trago
marcante de sua fisionomia urbana: o frevo (musica) e o passo (dan¢a). N&o se sabe ao
certo se a musica trouxe 0 passo ou se este trouxe a musica. O que se sabe é que
enquanto o frevo foi invencéo dos compositores de musica ligeira feita para o carnaval,
0 passo surgiu do povo, sem regra e sem mestre, espontaneamente. Frevo, palavra
magica — originada da palavra “ferver” — de muitas variantes possiveis; frevanca,
frevoléncia, frevolente, frevioca, frevar; cai no gosto do povo como sindnimo de
barulho, folia, reboligo, confusdo e briga doméstica. O gosto dos capoeiras, pela masica,
pelas festas e folguedos, os atraia e concentravam onde quer que houvesse qualquer
sinal de mobilizacdo de festa ou brincadeira. Podiamos contar com a presenca dos
capoeiras, assistindo ou participando. *¢

Aqui as areas do conhecimento humano se misturam. Tanto na academia como
no povo e na historia. Embora se tratando de uma historizagdo, Bruno Emmanuel tem
como objetivo final, defender sua dissertagcdo na area de educacéo fisica, o que ndo me
desanimou de contatd-lo devido inumeras sugestdes que ouvi dos seus pares de
academia e de capoeira, até receber como proposta diretamente dele, ndo estou a par de
uma critica academicamente elaborada a respeito, nem é meu objetivo pd-lo a prova,

mas as sugestdes dos Mestres e Doutores do CED-UFSC me convenceram de que nao

8 SILVA, Bruno Emmanuel Santana da. Menino qual é teu mestre? Capoeira pernambucana e as
prepresentacdes sociais dos seus mestres. Florianépolis: UFSC — Dissertagdo, 2006. p 36.
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cairia em anacronismos ou em nado-histérias. A capoeira influencia o frevo

pernambucano, mas tem aguerrido seus objetivos mais eminentes.

Por meados do século XIX, os capoeiras de Pernambuco mais especificamente de
Recife, pois no interior do estado ndo se tinha conhecimento, relatos ou documentos que
pudessem constatar a manifestacdo da capoeira no interior, ficaram conhecidos como 0s
Brabos. (SILVA, 2006. p 39)

Ficaram os Brabos, o0s continuadores das habilidades de luta da tradicdo da ilegalidade
gue os capoeiras haviam deixado de heranca disseminado nos meios pobres e suspeitos
da cidade que pela suas atuagOes inclusive as redes de clientelismo da Republica.
(SILVA, 2006. p 40)

Neste contexto, um tanto particular, sdo 0s mestres capoeiras conhecidos como
Brabos, talvez ja frutos de uma “diaspora baiana”, talvez com caracteristicas bastante
diferentes das da capoeira carioca e baiana da época, onde também se encontra o termo
“malta” para as aglomeragdes de capoeiras e onde os exercicios de agilidade também
foram coibidos severamente entre 1904 e 1908 sob a égide de 1890. Pois 0s mesmos
encarnavam o tipo social mais freqiientemente identificavel no mundo do crime. ° E
também houve a perseguicdo pela contravencdo penal e o assédio politico por motivos
de contencdes eleitorais, muito comuns para o periodo.

As maltas de capoeira, onde e como quer que elas tenham aparecido na histéria e
a prépria presenca dos capoeiras sugere também a presenca de tradicdes rebeldes em
relacio ao poder vigente e ao ordenamento da sociedade. E através da sua insurgéncia
que a histdria percebe sua presenca mais marcadamente, seja nos conflitos em que
operaram a necessidade de superar as desgracgas que a vida oferece, seja atraves da sua
estreita relacdo com a criminalidade na busca da manutencao de uma liberdade possivel.
Torna-se bastante curiosa a acdo dos capoeiras durante 0 regime escravocrata. Esta
presente nas revoltas populares que fizeram do século XIX um rastilho de polvora, esta
nas intrigas do poder da corte, estd na manutencdo da cidade e ao mesmo tempo se

isenta de tudo isso para, como outras tradi¢des rebeldes (como os jogos da casquinha

¥ SILVA, 2006. p 40
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nos rossios, nas desavengas que fizeram das casas de angus e zungus serem 0 grande
palco onde “fervia” a cultura brasileira %° ; ou em todas as expressées que fizeram os
proprios batuques ou os sambas; os lundus e os jongos ou caxambus #* serem mais que
simples manifestagdes culturais, se tornarem verdadeiras identidades populares que
tiveram na repressdo o seu grande, sendo 0 maior incentivo), torna-se um refugio das
questBes internas da propria capoeira, agora como solida instituicdo popular, defender
seus espacgos dos outros capoeiras e vai além da escraviddo, prevalece no periodo pés
abolicdo como uma necessidade cultural até se folclorizar no ambiente urbano das
classes trabalhadoras.

Entdo espero ter demonstrado nestas paginas atraves destes elementos que a
capoeira a que me refiro neste momento, a capoeiragem, tem fortes elos com a histéria
brasileira, basta se fazer as pontes que liguem este assunto aos demais (trabalho, cultura,
revoltas sociais, guerras, incluindo a do Paraguai, entre outros) e a propria capoeira é
em si uma grande fonte historiografica capaz de revelar lacunas por onde o
tradicionalismo histérico ndo quis navegar ou aportar neste mar de informacfes que
para muitas pessoas que estdo fora do universo da capoeira, que ainda ndo conhecem
esta atividade fisica de lazer cultural, ndo fazem a menor idéia de como ou porque ela
surgiu e possivelmente reproduzam as visdes estigmatizadas, permeadas de preconceitos

(que também sao historicos).

1.1 — Por uma pedagogia escrava da capoeira

Dentre 0s varios espagos em que ocorreu a capoeiragem, para se perpetuar foi

necessario além instrumentalizar, transmitir estes cddigos corporais que definiam nos

2 SOARES, 2004.
2L CARNEIRO, 1982.
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capoeiras a possibilidade de lutar como insurgentes da “cidade escrava” através da
educacdo, nos espacos urbanos era necessario manter a pratica da capoeiragem
transmitindo os conhecimentos, como revela o texto abaixo, se fazia oportuno que este
conhecimento fosse repassado aos demais, evento igualmente perseguido pelas

autoridades:

Os capoeiras possuiam ndo sé lugares para treinamento, como também produziram
métodos de aprendizado, fundamentando divisfes hierarquicas nos grupos, sendo que
tempo de pratica, coragem, ousadia, agilidade e habilidade eram determinantes nas
escalas hZi;erérquicas. Muitas vezes as aulas de capoeiragem foram dissolvidas pela
policia...

Para 0 Rio de Janeiro oitocentista, Soares revela que existe um imbricado
sistema educativo para a pratica da capoeiragem, o processo de aprendizagem da
capoeira € um dos elementos vitais da elaborada cultura popular da cidade do Rio de
entdo 2. Porém o espaco da aprendizagem, que poderia ser no interior das maltas,
ultrapassava este para, através das acdes nas ruas e também a guisa de treinamento,

constituir licdes préaticas no sentido de avaliar a capacidade dos pupilos capoeiras:

Os meninos que acompanhavam Domingos teriam sido arrebanhados nas ruas, pelo seu
futuro chefe, para formarem uma malta e aprenderem na prética o que significava ser
capoeira. A vitima, possivelmente, ndo estava tdo alheia a este universo pois, segundo
uma das testemunhas, “o ofendido ¢ um carregador de cestos de pdo que nem sempre
trabalha, ¢ mesmo um vadio”. E possivel que fosse membro da malta da Gléria. %

A estratégia pedagdgica ai elaborada € muito interessante, mesmo que ndo forme
uma idéia universal a respeito da educacdo da capoeiragem no periodo da escravidao, se
percebe através dela a elaboragdo de um plano que implica em ““adestrar” para o ramo
da capoeiragem os meninos a fim de que pudessem servirem ao seu futuro chefe em

seus projetos malevolentes, como podemos perceber no desfecho da situacéo:

22 PIRES, Antonio L. C. Simdes. A Capoeira no jogo das cores: criminalidade, cultura e racismo
na cidade do Rio de Janeiro (1890 - 1937). (Dissertagdo de Mestrado), Historia, Campinas — SP,
UNICAMP, 1996. (p. 71-72) Apud: MUEWA, Muleka. Industria cultural e educagdo do corpo no jogo
de capoeira: Estudos sobre a presenca da capoeira na sociedade administrada. Floriandpolis: UFSC
(Dissertacdo), 2005. (p 31).

% SOARES, 1993. op. cit. (p. 82)

 Idem. (p. 81)
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Decerto Dominguinhos planejava demonstrar in loco para 0s meninos como se
manejava a navalha, e estes, numa atitude preconcebida, provocaram o pardo carregador
na expectativa de que ele reagisse. Ao reagir, Dominguinhos, que se mantinha atras do
grupo, se aproxima e comete a agressao, na certa para reforcar em seus “alunos” a
habilidade necessaria. Disperso o grupo, certamente se reuniria mais tarde em outro
lugar, se seu chefe no fosse preso.

Audécia e improvisacdo marcam o aprendizado da capoeiragem e sdo elementos
que mantém caracteristicos das populacfes capoeiristicas durante a escraviddao, mesmo
que interrompidas pela acdo policial, educa-se pelos fatos, sem ser uma acéo separada
da condicdo individual (as pessoas adquirem respeito neste meio por méritos
perpetuados pela experiéncia que, embora os tedricos da educacdo tratam deste assunto
como uma relacdo de educacdo informal, os métodos educativos neste meio educacional
possivelmente atendem determinadas variacdes das formalidades culturais). Embora
aqui os apontamentos sobre Dominguinhos e seus “alunos”, sejam validos apenas para a
educacdo carioca e que ndo € o mesmo costume para todas as maltas, mas nas fontes
policiais e nos jornais diarios, as mencdes ao aprendizado quase sempre se localizam
nas partes mais urbanizadas da cidade. Acredito que somente na sua forma pedagogica
é que pbde a capoeira atravessar 0s tempos e chegar até nossos dias justamente como
uma acdo escolarizada, que imita os padrdes da educacdo contemporanea e conquista
adeptos nas mais variadas possibilidades de existéncia.

Neste interim € necessario arguir que estas explanacBes historicas vao se
encaixar na construcdo da idéia de capoeira que estarei tratando para o ultimo quarto do
século XX, onde a identidade dos conceitos, as razdes de ser e agir sdo outras, bastante
diferenciadas, se encontra muito eminente na questdo da preservagdo desta cultura 2
como uma luta que ainda tem diversas batalhas a vencer, apesar de toda sua

exteriorizacdo para outros mundos: o dos brancos, o de outras nacionalidades, de outras

% |dem ibidem.
%6 Onde na agéo pedagdgica também coexiste uma formalidade informal e a informalidade formal.
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formas de viver, que a procuram ou a encontram de um modo ou de outro e adaptam-na
para a sua forma de viver, atendendo aos anseios de sua sociedade.

Mas antes vamos tentar pensar na capoeira escrava para Florianopolis, uma
perspectiva inovadora que alguns estudiosos da histdria passaram a se preocupar com 0
que algumas fontes estdo possibilitando tratar o assunto ainda como especulagdes no
campo das possibilidades, as descobertas e os argumentos vao se formando lentamente,
pois interagem as razdes do conhecimento, bem como a localizagdo dos documentos
que podem trazer a tona algo ainda inédito talvez por ndo ter tido uma perspectiva
anterior com essa preocupagdo. A discussdo aqui proposta ndo permite lidar com os
conceitos de linearidade historica, sdo fragmentos dispersos, alids, a historia nunca
passa de visbes fragmentadas dos fatos, os vazios temporais que serdo percebidos a
seguir ndo sugerem um vazio factual e sim documental, montados no sentido de
oferecer alguma ldgica aos fatos que ndo é seqliencial. Esta adverténcia é valida para
todo o texto, caso contrario sera percebida apenas uma mal costurada colcha de
retalhos, pois a eleicdo dos fatos e documentos foram estritamente necessarios a fim de
ndo constituir uma imenso mosaico de informacdes e teorias que podem até esgotar a

tematica, mas ndo formam necessariamente opinido frente aos fatos.
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2. Apontamentos sobre a presenca da capoeira escrava em Desterro
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Na regido sul do Brasil, a capoeira somente € vista com destaque historico na
época da escraviddo no Rio Grande do Sul. Embora disseminada por matrizes culturais
africanas por todo o Brasil, a capoeira se tornou muito recorrente como luta negra no
Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia. No estado de Santa Catarina, temos alguns
indicios de que houve capoeira no periodo da escraviddo (mesmo como parte de um

2
I 8

transito cultural “°), mas esta é ainda uma informacdo a ser verificada pelas instituicdes

de pesquisa e pelos futuros historiadores que com ela se preocuparem. O jornal "O
Conservador" de 22 de fevereiro de 1879, ao noticiar um tumulto ocorrido na Rua do

Ouvidor, na velha Desterro faz menc¢ao a um dos mais famosos capoeiras do Império:

Hontem as 5 horas e meia da tarde, houve um grande conflicto a rua do Ouvidor em
frente ao corredor da casa n. 130. Nao podemos informar com certeza ao publico o que
deu comeco ao conflicto. Correm varias versdes, dizem uns que houve provocacao da
parte de alguns transeuntes a um grupo que se achava na porta da casa referida, outros
porém, contam que fora um dos individuos que formavam esse grupo, que dirigira

2 IN: http://www.portalcapoeira.com/Downloads-da-Capoeira/View-document-details/O-Capoeira-
JUCA-REIS-na-Europa. de 24/06/2008. L4 a legenda diz: Revista Forum Cultural — nov. / 2007.

%8 Quando as pessoas viajam de uma regido para outra, carregam consigo toda a bagagem cultural
intrinseca de seus habitos e sempre incorporando novas formas de conviver no meio sociavel.
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aquelles palavras inconvenientes.

Podemos afirmar que quando ahi chegamos, ja a porta se achava cercada por urbanos
que procuravam conter grande numero de pessoas que queriam invadir a casa,
reclamando a prisdo de seu ofensor que diziam ser o sr. José Elysio dos Reis. %

Carlos Eugénio Libano Soares, em sua célebre obra A negregada Instituicao
(1994), cita recorrentemente José Elisio dos Reis, embora aqui com grafia diferente
daquela deste jornal local, mas neste, no caso, trata-se apenas de uma citagdo, sem
prejuizo a Historia, porque apenas especula se tratar dele por informacgdes corridas
boca-a-boca, captadas por um reporter local no calor dos fatos. Dois anos antes, em 19
de marco de 1877 a atriz francesa Suzanne Castera foi ferozmente chicoteada *°. No dia
seguinte Suzanne, apresentou queixa ao subdelegado, e ndo teve davida em reconhecer
seu agressor: José Elisio dos Reis *. Soares (1994), explica bem quem é 0 nosso
capoeira:

José Elisio dos Reis, 23 anos, solteiro, empregado do comércio, nascido na cidade do
Rio de Janeiro, filho do visconde de S&o Salvador de Matosinhos, sabendo ler e
escrever, esteve perante o0 juiz Antbnio Paulino de Souza em 24 de marco. No
interrogatério o cigarreiro portugués José Pereira Gongalves afirmou ter visto o acusado
fugir num carro com uma “rapariga escura”, possivelmente sua criada. *

Informa que também é conhecido como "Juca Reis", de familia muito abastada,
das mais importantes da capital e que estava normalmente envolvido nos corddes
elegantes®®, buscando aventuras emocionantes em crimes que empregavam o uso da
"capoeiragem”, contravencdo penal na época do Império, convertida em crime na
Republica Velha.

Mas o fato noticiado no dito jornal local é mais elucidador ainda em informar

indicios da capoeiragem:

2% O Conservador, Desterro: 22/02/1879, p 2 e 3.
%0 SOARES, Carlos Eugénio Libano. A negregada instituicdo: os capoeiras no Rio de Janeiro 1850-
1900. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentagdo e
g?formagéo Cultural, Divisdo de Editoracéo; 1994 (p. 173).

Idem.
%2 Ibidem. (Também aparecem citagdes sobre o Juca Reis nas paginas 175, 300 e 301 desta obra.)
% |dem op. cit.

25



Nesta ocasido vimos descer do sobrado um individuo em mangas de camisa armado de
uma grossa bengala com a qual offendeu as pessoas que estavam em frente & porta e
ferio na testa ao urbano do 1° districto Antonio das Chagas Aradjo. **

Al esta indicado o uso da grossa bengala, como era chamada uma das armas dos
capoeiras na época do Império, um porrete de dimensdes consideraveis com a qual
offendeu as pessoas na antiga rua do Ouvidor, que hoje € a movimentada rua Deodoro.
Afinal, entre as armas dos capoeiras sdo citadas predominantemente a navalha e a Faca
mas também ha os limat6es, porretes, soveldes, etc. * Percebendo a ndo punicéo e/ou a
punicdo equivocada ou insuficiente, na expectativa do reporter em relagéo a este fato,
mesmo que isolado e sem grandes conseqiiéncias, ou com certo sensacionalismo,
termina a noticia com um apelo no sentido de combater aquelas desordens ou aquela

prética de conflicto:

Mais tarde apparecendo as pessoas envolvidas no conflicto foram conduzidas até a
primeira estacdo da guarda urbana e pouco depois postas em liberdade, por ndo ter
havido [tdo] grande, ficando preso tdo somente um preto de nome Affonso.

Por nossa parte pedimos ao sr. dr. chefe de policia energicas providencias para este
facto, que ainda pode ocasionar sérias desordens. %

Nestas circunstancias, percebe-se que o Unico a ser penalizado por esta acéo
conflituosa foi o preto Affonso, o que ndo pode ser tratado como situacdo normal, com
afirmacdes de que os culpados pelos crimes dos brancos em conjunto de negros, sdo 0s
negros que cumprem penas €, neste caso, como ndo houve julgamento, ndo € possivel
saber de quanto tempo foi esta prisdo. Juca Reis é considerado o pivo da primeira crise
politica da Republica, ao retornar de Portugal em 1890, para assistir a partilha da

heranca de seu abastado pai, (...) talvez tivesse esquecido das antigas rixas. Mas

% O Conservador, 22/02/1879, p 2 e 3.

% REIS, Leticia Vidor de Souza. O mundo de pernas para o ar. A capoeira no Brasil. Sdo Paulo:
Publisher Brasil, 1997. p 75. [grifo meu]

% O Conservador, 22/02/1879, p 2 e 3.
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Sampaio Ferraz ndo. *” Preso e levado rapidamente & Detencdo. Quintino Bocailiva,
cliente politico do pai de Juca Reis usa de todo seu prestigio em favor do mais
arruaceiro capoeira da antiga Corte ** e ameaca deixar o Ministério das Relacdes

Exteriores.

Sampaio ja esperava a tempestade, conhecedor de longa data dos subterflgios usados
pelos navalhistas para fugir da punicdo, até porque ele mesmo é habil jogador de
capoeira e sabe que as relagdes pessoais e de familia eram um poderoso instrumento de
impunidade. *

Porém Sampaio Ferraz ndo abre méo de seu prestigio e Juca Reis € enviado para
cumprir pena em Fernando de Noronha. Voltando a tratar do fato inicial na Desterro de
1879, ainda tratando de Juca Reis, percebe-se que ele dispunha meios de se manter
isento criminalmente de muitos de seus feitos ilegais. A influéncia que seu pai, 0
Visconde de Séo salvador de Matosinhos estende-se ao filho, podendo ele usufruir de
sua vida “errante” com certa tranqUilidade.

Também por intermédio desta obra de Carlos Eugénio Libano Soares,
encontramos referéncias de Joaquim, fulo de Santa Catarina *°, preso no Rio de Janeiro
nas garras do "Cavanhaque de Aco" (Jodo Batista Sampaio Ferraz), justamente no
limiar da contravencdo penal para a criminalizacdo da capoeiragem, ainda ndo foi
possivel localizar o fulo Joaquim Trindade nos documentos em Desterro, € possivel que
tenha outro nome ou que sua alcunha seja posterior a sua chegada ao Rio de Janeiro.

Certamente podemos especular diversas hipdteses para a presenca dos
protagonistas nesta historia, mas ndo obstante, deixar de considerar estas informacdes
como elos perdidos na busca de um entendimento capaz de considerar que houve
capoeiragem em Santa Catarina a época da escraviddo, até mesmo porque, a maior parte

das informacgdes que nos chegam sobre a capoeira escrava, se faz no ambiente da

¥ SOARES, 1993. p. 300.
%8 |dem.

% |bidem.

0 |dem, p 129.
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criminalidade justamente por ter sido uma pratica comumente perseguida pelas
autoridades policiais no periodo, de modo que as informagdes chegam através dos
processos crimes, pelas informagdes noticiosas dos jornais a respeito das arruacas
cometidas pelas populagdes que buscavam através da luta, formas de se defender,
defender seus grupos e, ndo extraordinariamente, atacar como forma consciente ou
inconsciente de protesto e, posteriormente, estard disseminada de tal modo, que néo se
fard somente por ambito de grupos étnicos, mas numa verdadeira profusdo de origens,
no caso especifico das maltas de capoeira do Rio de Janeiro e atuara pelos motivos mais
diversos possiveis, ndo sendo possivel afirmar uma causa especifica ou outra para sua
acao nas ruas. Mas o fato de ser considerada contravengdo penal, nos diversos jargoes
policiais a ela destacados e algumas sutilezas no momento de defini-la, ndo da a certeza
de encontrar num dos mais importantes documentos sobre o assunto, se se trata de
capoeiragem ou ndo, mas entendida pelas elites e ja no sentido de inibir sua pratica por
se tratar de uma afirmagdo étnica escrava, nos Codigos de Posturas de Céamera
Municipal da cidade de Desterro *!, datado de 10 de maio 1845 nos artigos 38 e 63

trazem mais algumas informacdes interessantes:

Artigo 38 - Ficardo proibidos daqui em diante, os ajuntamentos de escravos ou libertos
para formarem batuques, bem como o0s que tiverem por objetos dos supostos reinados
africanos, que por festas, costumam fazer. Todos que contravierem serdo multados em
4$000 reis, sendo livres e ndo tendo como pagar em 4 a oito dias de cadeia, e sendo
cativos, e achando-se sem licenca de seu senhor, sera castigado conforme a Lei. O
senhor que der tais licencas sera multado em 4$000 reis. **

Artigo 63 - Os escravos que se encontram jogando nas ruas, pragas, bosques ou
esconderijos, serdo entregues a policia, para os fazer punir e se com eles se acharem
pessoas livres, serdo estas multadas em 2$000 reis ou trés dias de cadeia. **

! Agradeco & Graziela Pacheco, minha colega de capoeira e estudante de histéria da UDESC, por ter me
permitido a leitura de antemdo seu relatorio “Leitura das Praticas de Capoeira a Partir dos Codigos de
Postura de Florianépolis de 1845”, que apresentou para a Préatica Curricular - Patriménio Il e me
cedeu muito gentilmente, a fim de um intercambio de informaces a respeito das possibilidades histdricas
para uma capoeira escrava na velha Desterro.

*2 Cédigos de Posturas da Camara Municipal da cidade de Desterro, de 10 de maio de 1845 no artigo 38,
p 61. Apud PACHECO, 2007.

*% |dem, p 69. Apud PACHECO, 2007.
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Para tratar destes artigos, temos que considerar toda a pluralidade cultural
imbricada na constituicdo destes elementos, que podem com o mesmo nome, conforme
as regides em que se apresentam significar manifestagOes culturais diferentes. Segundo
Leticia Vidor de Souza Reis, baseada em Camara Cascudo, mostra em O mundo de
pernas para o ar *, que o "batuque baiano" era uma modalidade de capoeira que ira
influenciar muito Manoel dos Reis Machado, o Mestre Bimba, na elaboracdo da
Capoeira Regional Baiana. Com essas sutilezas nas definicdes dos termos, pode-se
apenas insinuar que os artigos acima se referem a capoeira (mas ndo se encontra o termo
capoeira como jargdo policial operante em Desterro), e como tal, tenha sido
criminalizada em Desterro. Ha ainda a hipétese de que estes termos sejam partes das
recomendacdes do Império de proibir tais praticas, sem considerar que elas existam
localmente ou ndo, ja que no tocante ao Artigo 63, a professora Joana Maria Pedro cita
na obra que organizou Negro em terra de branco (1988), o artigo 23 dos Cddigos de

Posturas da Camara da Vila de Sdo Francisco, datado de 02 de maio de 1839:

Os escravos que se encontrarem jogando nas pracas, bosques ou esconderijos, serdo
entregues ao juiz de paz, para 0s punir com cincoenta agoites e se com eles acharem
pessoas livres, serdo multados em mil réis, ou trés dias de cadeia. *°

Além de perceber-se a notdria semelhanca entre os textos dos artigos de uma
camara para outra, a semelhanca na punicdo. O que ndo se sabe de fato € se houve
detidos por tais contravencdes, uma vez que estas definicGes legais ndo consideravam a
necessidade de julgamento, bastava-se cumprir a pena estabelecida ou pagar-se o valor
da multa, também n&do temos acesso aos "relatérios” destes juizes de paz, tampouco

ainda houve historiador preocupado atentamente a estes detalhes ou com a finalidade de

* REIS, 1997. op. cit, p 129
** Apud: PEDRO, Joana Maria. Negro em terra de branco: escraviddo e preconceito em Santa
Catarina no século XIX. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988. p 31.

29



estudar a capoeira em Floriandpolis no periodo em que ainda se viam escravos nas mais
variadas funcdes pela cidade de Desterro.

Quando os termos destes artigos referem-se especifica e tdo somente a palavra
jogo *°, uma das mais recorrentes denominages da capoeiragem nos mais diversos
lugares e tempos por onde ela se apresentou, mesmo que nao aponte claramente para a
capoeiragem, h& ai um de seus indicios de estar na sua préatica cultural, disfarcando-se
em distragdo, em inocente brincadeira, em jogo. Sem maiores pretensfes, nesta
entrelinha documental percebemos a sutileza em todos os lados da moeda, na forma
repressora oficial, que ndo define em que meio se apresenta especificamente este jogo,
como também permite pensar em qualquer modalidade de jogo existente, mas somente
encontra-se a finalidade de se punir sob o auspicio do legal; como do outro lado,
percebe-se na autodefesa, uma pratica mutante, que em seu hibridismo da-se a
necessidade de mudar da categoria jogo, para a categoria luta, sem precisar a fronteira
de sua transformag&o na regra e sim na unidade de cada caso e nos casos de Juca Reis e
do chefe de malta Joaquim Trindade a condigéo era de luta.

Pode-se fazer uma ponte para as fugas de escravos em Desterro. Para o periodo

de 1849 a 1860, Martha Rebelatto faz um levantamento para os casos de fugas de

*® Tanto o artigo 63 da cidade de Desterro, quanto o artigo 23 da Vila de Sao Francisco trazem a palavra
jogando e ndo se especifica jogando o qué. A margem da lei permite a punicdo de qualquer tipo de jogo,
mas refletindo sobre o assunto, tenta-se calcular qual jogo era necessariamente punido, de certo nenhum
jogo que fizesse parte do universo branco que ndo estivesse causando tumulto ou desordem, porque se faz
necessario impor a cultura branca através de subterfugios legais. Entdo isentando os jogos que fizessem
parte do mundo dos brancos, o que dentro da cultura negra podemos afirmar como sendo jogo, se ndo a
capoeira? E certa a ambivaléncia das praticas culturais afro-descendentes, tanto o batuque, o jongo e a
capoeira podem assumir a definicdo de luta pela agressividade com que podem ser administrados ou de
danca por seus ritmos musicais e ainda de jogo pela condicdo ludica que também pode oferecer. Luiz
Renato Vieira destaca para uma noticia do jornal Provincia de S&o Paulo de 23 de maio de 1888: “Ante-
hontem as 7 e meia da noite, no patio de S. Bento deu-se o assassinato” de um preto liberto de nome
Innocéncio. Ao que consta os dous autores do triste drama estando a JOGAR CAPOEIRA por mero
gracejo azedaram-se sendo Innoccéncio inesperadamente assassinado” (apud Schwarcz 1987: 230,
énfase no original). IN: VIEIRA, 1998 (p 97). Estamos ai ha apenas dez dias de promulgada a abolic&o.
Para o periodo da escraviddo no Brasil, Carlos Eugénio Libano Soares relata que: Os jogos de casquinha
eram realizados em locais predeterminados, no caso os largos e pracas (rossios), os mesmos lugares
utilizados para os jogos de capoeiragem... (SOARES, 2004. p 180 [grifo meu]) E considerando estes
detalhes que aponto para que a palavra jogando citadas nos codigos de posturas pode também considerar
a pratica da capoeiragem, sem excluir outras possiveis formas de jogos.
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escravos em jornais de Desterro, onde ela identifica entre os fugidos as nagdes definidas
Mina, Cabinda, Benguela, Congo, Angola, Mogambique e indefinidas de Nacéo, da
Costa e simplesmente africanos; sendo que para os brasileiros, tem os definidos de
Pernambuco, Bahia e Maranh&o e tem os indefinidos como crioulos, perfazendo um
total de 44% de africanos e 56% de brasileiros. *’

Em sua observacdo, consta que em 8% dos casos relatados nos jornais ndo havia
oferta de recompensa, em 29% havia recompensa definida e na maioria dos casos a
recompensa era indefinida *. Ela também identifica algumas das ocupacdes desses
escravos como sendo pedreiros, mestres de oficio, carpinteiros, boleeiros, barbeiros,
padeiros, pagens, marinheiros, sapateiros, alfaiates, charuteiros e chapeleiros *° e
destaca que:

A especializagdo devia ajudar os escravos apds terem fugido. Isso porque o cativo que
possuisse uma especializacdo poderia trabalhar nela apds a fuga e, assim, conseguir
algum dinheiro. Contudo, a maioria dos anincios que analisamos ndo ressalta a
profissdo do escravo. Isso pode significar varias coisas: que a especializa¢do ndo era um
incentivo especifico para a fuga, que a maioria dos senhores optavam por néo identificar
os cativos pela ocupacdo ou ainda, como fala Amantino, que a fuga era inerente a
qualquer tipo de trabalhador cativo. *°

De todas as analises, Martha Rebelatto separa-as em duas categorias de analise,
das fugas temporérias e das fugas definitivas baseada nos estudos de Marcia Amantino,
mas nao pode precisar quais tratavam de serem definitivas ou temporéarias porque em
seu estudo ndo houve a possibilidade de localizar mais informac6es sobre o assunto.

Mas ela conclui que:

As fugas fizeram parte do cotidiano do sistema escravista. Em Desterro ndo foi
diferente, as fugas tiveram um papel de resisténcia, ndo uma resisténcia aberta contra
todo o sistema escravista, mas uma resisténcia contra determinadas situacGes

*" REBELATTO, Martha. “Nem todos gostavam da escravidio”: fugas de escravos em Desterro na
década de 1850. Florian6polis: UFSC (Monografia), 2004. p 38.

“8 |dem, p 34.

*° |bidem, p 40.

%0 |dem ibidem. S6 pra se ter uma idéia aproximada de quanto assusta a idéia de um escravo fugido, que
somente para a parte que concerne a cidade de Desterro, sem considerar os bairros, a populagdo era de
5611 habitantes no ano de 1855, entdo os olhos vigilantes ndo deixavem de prestar atengdo nas
possibilidades de fuga de quilombolas para Faxinal ou para o Quilombo da Lagoa. IN: REBELATTO,
Martha. Fugas escravas e quilombos na llha de Santa Catarina — século XIX. Florian6polis: UFSC
(Dissertagao), 2006.
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consideradas injustas, indesejaveis ou insuportaveis pelos escravos. A fuga definitiva
era uma alternativa principalmente para o cativo que ndo tinha meios de negociar com
seu senhor ou n&o tinha encontrado boas alternativas desta negociacdo. **

Vé-se que mesmo com a condicdo diferenciada em numeros dos negros em
relagdo a populacéo absoluta da Ilha de Santa Catarina no contexto da escraviddo, as
lutas pela liberdade seguem uma necessidade proeminente da condi¢éo escrava, iguala a
condicdo do escravo em qualquer tempo ou espaco: a busca da liberdade. A
consideracdo destas informacgdes vem de encontro aos fatos aqui apontados, de que
assim como os codigos de posturas faziam uma tentativa legal de impor a resisténcia
cultural, do outro lado a resisténcia se fazia em ultima instancia pela fuga.

Apesar de ndo se encontrar provas concisas da capoeiragem em Desterro ou em
Santa Catarina para este periodo precisamos considerar, além dos citados José Elysio
dos Reis e Joaquim da Trindade, e os cddigos de posturas, que a mdo-de-obra escrava
utilizada em Santa Catarina, provinha principalmente da Corte, mas poderia vir também
da Bahia e tinha sua maioria negros nascidos no Brasil. Entdo, certamente o que se pode
afirmar em relacdo a isto é que como havia uma circularidade de escravos entre as
provincias e, como se nota, havia a migracéo dos capoeiras pelo Brasil, no caso de Juca
Reis, esteve até na Europa. A circulacdo de pessoas livres ou escravas pode ser um
indicativo de que houve capoeira em Desterro a época da escraviddo, como
normalmente a cultura circula através e junto de seus praticantes. Acredito que se trata
de uma O6tima sugestdo para um estudo mais aprofundado acerca destes detalhes e se
embrenhar pelas veredas de uma histéria ainda ndo visitada, que espera ser encontrada
nos meandros das reminiscéncias que guardam os estudos sobre a escravidao.

O que fica visivel através da sutileza dos documentos apontados para Santa
Catarina € o medo cultural daquela sociedade, que ndo esclarece o que é 0 jogo

apontado nos cadigos de posturas, que ameniza o atentado da Rua do Ouvidor com um

5! |dem op. cit. p 44.
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despretensioso conficto, mesmo solicitando as autoridades policiais energicas
providencias para que os fatos ndo se repitam e a arma utilizada naquela ocasido é
descrita como uma grossa bengala. E bem possivel que editores de O Conservador e
que as autoridades politicas e policiais da provincia local conhecem o Juca Reis, pela
fama de capoeira que tinha, pela fama de sua familia “tradicional”, proprietaria de um
periddico respeitado no Rio de Janeiro e certamente em toda corte imperial, pois estas
autoridades locais ndo eram nada desatentas as particularidades do Brasil Império e por
isso que a velha Desterro € vista muito nostalgicamente como uma parte da Europa
idealizada em pleno Tropico de Céncer. As politicas da época apontam para certa
invisibilidade dos escravos nos meios urbanos, sdo comuns as intervencdes nos espagos
nobres daquela sociedade com a intencdo de expulsar os cativos dos locais de transito
publico da época, como € o caso da prépria Rua do Ouvidor, e por toda a sua regidao que
ficou conhecida até hoje como “Senadinho” até a Praga Sete de Setembro, hoje Praga Xl
de Novembro, que era a regido mais nobre daquela Desterro. Estas sutilezas apontam
para 0 mais visivel daquela sociedade: o grande medo que se tinha dos escravos, de sua
sede de liberdade, de suas aspiracdes pessoais. E um medo que ultrapassa o tempo, é o
mesmo medo que hoje 0s ricos mantém dos pobres e por isso continuam as politicas de
intervengdes em determinados espacgos publicos que negam 0 acesso de tais pessoas,
que elegem determinadas formas de comportamento para estes espagos, mas que no
final do século XIX é um medo latente, que pulsa muito forte nas altas esferas sociais e
que criminaliza as agdes dos demais, limitando sua mobilidade, dando ao fato do

aspecto “legal” a legitimidade de sua cultura e de seu modo de viver.
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3 - A reinvencao da capoeira no seculo XX

No dia 5 de abril de 1889, a negra Raimunda dos Santos, ndo resistiu as dores do
parto. O rebento ganhou o nome de Vicente Ferreira Pastinha e o pai, uma mascate
espanhol, chamava-se José Pastinhd, que estava feliz por manter a prole. Na sua
meninice, ndo tinha jeito, sempre apanhava na rua de outro moleque mais forte. Até que
um dia, o velho africano Bentinho, que diziam ser de Angola, comovido com a situacédo
do menino Vicente, disse-lhe: Vocé ndo pode com ele, sabe, porque ele é maior e tem
mais idade. O tempo que vocé perde empinando raia, vem aqui N0 meu cazua que vou
lhe ensinar uma coisa de muita valia. >* Essa coisa de muita valia era gingar pra ca,
gingar pra la. Até que um dia seu Bentinho lhe falou que ja podia disputar for¢ca com
aquele outro menino.

Em 1902, com pouco mais de doze anos o jovem Vicente ingressara na Marinha,
onde ficou por oito anos. Entre outros afazeres, desenvolveu em seu novo aprendizado
técnicas com esgrima, fluorete e ginastica sueca *°. Foi neste periodo que comegou a
socializar as habilidades que aprendera com seu Bentinho. Nos idos de 1910, ap6s se
retirar da marinha, numa oficina de ciclistas na regido do Mirante de S&o Salvador ele
passou a ensinar capoeira até 1922. Agora seus aprendizes ja o chamavam de Seo
Pastinha, seus alunos eram artesdos de varias fungdes, pelos nomes: Jodo Carpina, Zeca
Alfaiate... >*

Seu Pastinha, além de habilidoso na arte de ensinar capoeiragem, pintava

quadros a dleo. Mas “quando sua arte negava sustento” trabalhava como engraxate,

52 Revista Realidade, 1967: 81. Apud: REIS, Leticia Vidor de Souza. O mundo de pernas para o ar. A
capoeira no Brasil. Sdo Paulo: Publisher, 1997. p. 139. Este depoimento também consta no
documentario Seo Pastinha, com estas mesmas palavras.
53

Idem.
** Ibidem.
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carpinteiro, jornaleiro, garimpeiro e até seguranca... (REIS, 1997: 140). Quando o
guarda civil e mestre de capoeira Amorzinho viu o0 jogo de Pastinha, entregou-lhe o
comando da roda, além de oferecer-lhe uma academia para que dirigisse. (REIS, 1997:
141). Foi durante os primeiros tempos desse novo oficio, o de Mestre de Capoeira, que
Seu Pastinha, agora Mestre Pastinha passou a re-fundamentar a capoeira, que ele
chamava de Angola e em alguns casos de Angola Mée.

Maria Martinha do Bonfim, ou simplesmente Dona Martina, descendente de
indios aparentemente tupinambas *°, esposada de Luiz Candido Machado, ex-escravo
de origem banto e campedo de batuque, fez aposta com a parteira, no dia que se sucede,
era 23 de novembro de 1899, chegar ao mundo uma menina. A parteira ao assistir o
evento, tendo a criancas nas méos exclamou: Olha a bimbinha dele! Olha a bimbinha
dele! Dai “Mestre Bimba” *°. Este j& nasceu com dois nomes, 0 outro Manoel dos Reis
Machado. De seu pai, herdou a forca e o batuque, se tornou eximio. Ajudante de

estivador e de porte fisico avantajado:

Formado por Bentinho, experimentado na beira do cais e nas rodas dos valentes,
Manoel dos Reis Machado tornou-se o Mestre Bimba, angoleiro, como mandava o
figurino do jogo em sua época. Mas o figurino mudava rapidamente, o que o deixa
insatisfeito. Para se entender o por que, é preciso ter bem claro na cabe¢a o que
implicavam a capoeira baiana do passado e a capoeira praticada em outras cidades,
como Recife e Rio de Janeiro. >’

Uma grande coincidéncia é ter estes dois grandes mestres um instrutor de
mesmo nome, mas ndo a mesma pessoa. Tanto que ndo ha registros de que Pastinha e
Bimba tenham participado de um mesmo jogo, mesmo sendo contemporaneos e
conterraneos.

Luiz Renato Vieira aponta para o fato de Bimba estar preocupado com a

eficiéncia combativa da capoeira, que vinha se perdendo pela a¢do do turismo, estava se

% SODRE, Muniz. Mestre Bimba, Corpo de Mandinga. Rio de Janeiro: Manati, 2002. p. 26.

% Documentério: Mestre Bimba — a capoeira iluminada. Lumen Producdes em co-produgdo com
Fernando de Attayde e Publytape, Direcdo de Luiz Fernando Goulart, 2006.

%" SODRE, op. cit. p. 40.
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tornando uma espécie de show acrobatico *°, depois de doze anos praticando angola,

Mestre Bimba resolveu mudar a sua histéria e a histdria da capoeira:

Assim, ao fundar em 1932, no Engenho Velho de Brotas (bairro pobre onde nasceu), a
primeira academia especializada em capoeira. Bimba ja tinha pronta, desde 1928, a sua
criacdo: a regional baiana. Naquela época ensinava também a sua arte em residéncias,
fazendo progressivamente contato com gente mais abastada (politicos, pessoas de
projecdo social), o que Ihe valeu algumas vantagens. >

Estava lancada a rivalidade entre Angola e Regional, por ndo acreditar em sua
eficiéncia e no fato dela estar se folclorizando demais, Mestre Bimba retine elementos
da capoeira “tradicional” aos do batuque e passa a chamar sua capoeira de Luta
Regional Baiana. Para 0s que apontam para Mestre Pastinha ou para Mestre Bimba
como criadores de estilos de capoeira, estd lancada também a invencéo da tradicédo e do
mito de que a capoeira € baiana. De modo simples e direto: sdo reinventores de préaticas
culturais densamente conhecidas e disseminadas muito além de Salvador, talvez além
mesmo do Brasil. O mais curioso é que ao tentar combater a folcloricidade da capoeira,
também € atribuido ao Mestre Bimba a maior parte do aspecto folclérico atual da
capoeira, que a partir da década 1970, com a desportivizacdo da capoeira. A capoeira é
reinventada todos os dias, sempre que alguém se propde a pratica-la e principalmente
quando se ensina, hd uma variedade muito grande de métodos de ensino, de estilos que
se ensinam e que se propagam dia-a-dia, como novas franquias de grupos, 0s que ndo se

vinculam aos grupos, criam sua prépria metodologia, ou seja, sua propria capoeira.

3.1 Momentos da capoeira

Nestor Capoeira, um profundo conhecedor da capoeira, pois se refere a ela de

dentro para fora nas décadas que sucederam as primeiras geracGes de Mestre Bimba e

8 VIEIRA, Luiz Renato. A Histéria da Capoeira I. Artigo publicado na revista SportCombat n° 18
agosto de 1993.
% SODRE, op. cit. p. 64.
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Mestre Pastinha, tendo grande obra publicada sobre a capoeira nos primeiros tempos da
capoeira como em sua grande expanséo cultural, prefere tratar o tema como uma viséo

que ele denomina como simplista:

1 — Escravidédo: a capoeira — uma forma de luta — teria se disfarcado em danca para
iludir e contornar a proibicdo de sua préatica por parte dos feitores e senhores de
engenho.

2 — Marginalidade: apés a abolicdo da escravatura, em 1888, ex-escravos capoeiristas
ndo teriam encontrado lugar na sociedade e cairam na marginalidade, levando
consigo a capoeira, que foi proibida por lei.

3 — Academias: Na década de 1930 foi revogada a lei que proibia sua pratica e abriram
—se as primeiras academiais de Salvador: a capoeira saiu das ruas — e da
marginalidade — e comecou a ser ensinada e praticada em recinto fechado. *

Para lidar com esta mesma defini¢do que trato acima, ha um grande problema no seu
primeiro topico, porque ndo tem se mostrado profundamente contundente deste modo,
as pesquisas recentes apontam para outras possibilidades de a capoeira ter surgido e
existido neste periodo além dos engenhos, o espaco em que ela ocorre nos registros
policiais € necessariamente urbano. J& no segundo topico, aponta para a situacdo
somente como auténtica se se tratar de ex-escravos. E no terceiro topico, a Unica opg¢édo
para a “escolarizacdo” da capoeira® é a condicdo para as academias, 0 que n&o se
perpetuou exatamente assim, porque a capoeira invadiu outros espacos além das
academias como as proprias escolas, associagdes comunitaria dos bairros, clubes e
extravasou o préprio contexto das academias brasileiras, indo parar em todos estes
espacos, e principalmente as academias estrangeiras, além de ter permanecido nas ruas.
Ja o sociologo e mestre de capoeira, Luiz Renato Vieira aponta também para trés
momentos diferenciados em que a capoeira é abordada como necessidade de ser

historicizada a capoeira no contexto que ele constitui como categorias de analise:

a) A “idade de outro” da capoeira, agrupando os fragmentos que reconstituem o
ethos da Capoeira Angola do passado, as Rodas de Rua, a vida aventureira do
“valentdo” no comego do século em Salvador e o valor da “mandinga” como

8 CAPOEIRA, Nestor, 1992. IN: BALDISSERA, Marcio Muniz. A capoeira em Florianépolis: os
grupos e as concepcdes de seus lideres. Florianopolis: UFSC (monografia); 1997.

S1 Este conceito de escolarizacdo da capoeira, abstraio de: FALCAO, José Luiz Cirqueira. A
escolarizacdo da vadiacdo: a capoeira na fundacgéo educacional do Distrito Federal. Rio de Janeiro:
UFRJ (Dissertagdo); 1994.
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estruturante central da cosmovisdo do jogo tradicional;

b) A Capoeira Regional de Mestre Bimba, envolvendo tanto a reconstituicdo da
ética ascética e disciplinadora presente na Regional, quanto sua releitura pelos
agentes da capoeira na atualidade, além da caracterizacdo de Mestre Bimba como o
principal agenciador de mudancas na capoeira até hoje e

C) A atualidade da capoeira, reunindo os elementos do discurso que estabelecem
oposig¢des entre atualidade da luta e a “capoeira do passado”, principalmente pelo
viés da descaracterizagdo, numa interpretacdo marcadamente nostélgica. ®

Este ponto de vista absorve melhor a condicdo da capoeira no sentido de
demonstrar que houve de fatos momentos de ruptura nas formas de se conceber a
capoeira como produto cultural da sociedade e como tal patriménio humano em que se
percebe a alterndncia de objetivos. Estes objetivos ndo tem mais como serem 0s
mesmos desde sua génese e é possivel que mesmo no periodo da escraviddo, tenha
objetividades diferentes quanto ao seu uso, seja por individuos ou por maltas.

Ronaldo Vainfas em seu Dicionario do Brasil Imperial, define o verbete

capoeira como:

Jogo atlético, danga acrobatica, brinquedo, esporte, diversdo, exercicio de agilidade
muscular, forma de luta nacional, marca do folclore brasileiro — sdo inimeras as formas
de se definir a capoeira. Ao longo do século XIX, porém, as autoridades municipais e
senhores de escravos atribuiam a esta pratica sentidos muito diferentes, pois era
exercida por escravos urbanos. Os capoeiras eram sempre associados a escravos
fugidos, vadios, desordeiros e até mesmo assassinos perigosos. As penalidades impostas
aos escravos encontrados em capoeiragem ndo eram nada pequenas. Envolviam muitas
chibatas e um periodo de trabalho forcado em locais, em geral, fora das cidades. A
despeito de toda a repressdo e controle, especialmente da policia republicana dos
primeiros tempos, a capoeira invadiria o século XX, ainda com muitas diferencas. ®

Aqui se percebe dois momentos para a capoeira, no século XIX exercitada por
escravos urbanos e a capoeira do século XX ainda com muitas diferencas. Vainfas nao
se aprofunda nestes momentos porque seu objetivo € tratar do século X1X (1822-1889).
Mas o importante a notar € que sendo a capoeira uma pratica que transitou entre
diferentes momentos e em diferentes contingentes sociais, ndo poderia ela ficar

associada somente em uma visdo, nem desassociada de interpretagdes que trazem em

2 VIEIRA, op. cit. p 44 e 45.
83 VAINFAS, Ronaldo (diregdo e organizagdo). Dicionario do Brasil Imperial (1822-1889). Rio de
Janeiro: Objetiva, 2002. p. 115 e 116.
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seu contexto a propria interpretagdo de como ela abrange os espagos dos estudos sociais
como a antropologia, a sociologia e a historia.

As linhas de estudo sobre a capoeiragem no Brasil, principalmente no Rio de
Janeiro e em Salvador, levam-me a pensar também em trés momentos diferentes da
capoeiragem:

1 - A capoeira cultura escrava, que houve desde seus primordios, ainda
ndo esclarecidos completamente, mas que esteve atuante e difundida
pelas cidades sendo capaz de atrair para si um conjunto consideravel
de pessoas, no caso das maltas cariocas e pernambucanas (no caso da
Tocha Vermelha ®) e das escaramucas baianas, muitas destas
pessoas, mesmo dentro dessa nomenclatura "escrava"”, ja libertas ou
mesmo brancas, brasileiras ou ndo, momento em que a capoeira se
criou, j& como mescla de diferentes culturas de diferentes povos, ja
assimilando golpes e armas de variadas origens.

2 - A capoeira cultura crime ®°, para o periodo logo apés a proclamagéo
da Republica, que criminalizou e combateu severamente a
capoeiragem, principalmente nos casos em que ela esteve a servigo
das faccGes politicas que ainda defendiam a monarquia no Brasil ou
influenciavam revoltas populares e que foi assim criminalizada e
perseguida principalmente no Rio de Janeiro, sendo que logo apds
Sampaio Ferraz concluir sua “cruzada" aos capoeiras, 0 termo
"crime", mesmo que vigente na legislacdo da Republica Velha, a
repressdo ja nao era tdo severa no Rio de Janeiro, e também porque
Mestre Bimba e Mestre Pastinha fundaram suas primeiras escolas,
para ndo usar o termo "academias" clandestinas durante as décadas de
1910 e 1920, preferiam ministrar seus cursos em salas fechadas, pois
0 codigo penal previa o crime nas ruas e pracgas publicas, sendo que a
criminalizacdo no codigo penal prevaleceu até a proclamacdo da
Carta Constituinte de 1934.

3 - E, por fim, a capoeira cultura de consumo, digo assim porque ela
sobreviveu as investidas policiais, transferindo-se geracdo a geracao
até formar-se em uma sistematizacdo metodoldgica de ensino,
possibilitando se "descriminalizar" e a partir dai comecar operar
dentro das I6gicas de mercado e de consumo até chegar a atualidade
como uma forte expressdo cultural brasileira, capaz de se tornar em
"esporte nacional", “ginastica brasileira” e “box brasileiro”.

Em todos os casos aponto a capoeira como cultura (cultura escrava, cultura

% Como aponta Leticia Vidor de Souza Reis: 41ém da Guarda Negra (...) hd ainda a atuacdo clandestina
da Tocha Vermelha, associacdo antiescravista de Pernambuco, formada majoritariamente por
capoeiras... IN: REIS, 1997. op. cit. p 71.

6 Assim entendo, pois a pratica de resisténcia da capoeiragem foi proibida a partir de 1890, tornando-se
crime punido severamente.
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crime e cultura de consumo), entendendo cultura neste momento como a agdo do
homem no tempo que transforma seu modo de viver e que pode ou ndo se perpetuar,
mas que apos se elaborarem, se mantém como referéncias para determinados grupos
sociais.

O fato desta nomenclatura: capoeira cultura escrava, capoeira cultura crime e
capoeira cultura de consumo, ndo impede de que elas possam coexistir entre si, nem
opera numa logica estatica temporal ou geografica dentro de qualquer ideologia, trata-se
apenas de uma definicdo para facilitar o entendimento inserido nos contextos
académicos. Em todos os momentos se considera o praticante da capoeira como

% sem ser necessariamente simultaneo

produtor de cultura e produto da cultura
produtor e produto. A partir desta forma de compreensdo, sem menosprezar as demais
formas de pensamento a respeito da capoeira, € que estarei lidando com a capoeira pra o

século XX, tratando no ultimo capitulo a capoeira como cultura de consumo e, ao

mesmo tempo, o capoeirista como produtor de cultura e produto de cultura.

% Conceito que se forma ao estudar a obra de Gilles Brougére, mesmo que ele lide com os jogos e
brincadeiras na perspectiva das possibilidades infanto-juvenis, transpde-se 0 conceito para operar em
outros espacos da condigdo humana: BROUGERE, Gilles & WAIJSKOP, Gissela. Brinquedo e cultura.
2 ed. S8o Paulo: Cortez, 1997.
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4 - Como é pensada a capoeira em Florianopolis

Tratar da capoeira em Florianopolis na atualidade torna-se uma jornada
extremamente complexa devido as vicissitudes do proprio contexto capoeirano, uma vez
que o discurso implica um contexto de paz e harmonia entre 0s grupos, ndo é o que se
percebe ao tentar fazer um percurso pessoal entre 0s varios grupos que atuam na cidade.

Entdo para fazer esse transito, a melhor opcdo foi consultar a literatura
académica ja produzida desta préatica na regido. Além da grande revelacdo em producéo
académica, a base desta producdo, nas mais variadas areas, quase sempre tange para a
centralizacdo dos mesmos, influenciando as conclusdes para determinados discursos,
praticas ou, especificamente, para determinados grupos de capoeira.

Em 2003, lara Monteiro Attuch, destacou que no universo dos inimeros grupos,
existem em torno de 30 , para a grande Florianépolis. E esta é uma informac&o um
tanto vaga, porque 0s grupos de capoeira vao se instalando e nem sempre
disponibilizam de um registro comercial, de um contato com a Confraria Catarinense de
Capoeira ou com a Secretaria de Educacao, Cultura e Desportos da cidade, além de em
muitos casos serem instituicbes de acdo efémera e de acdo local em apenas um
ambiente. Mesmo tendo como vago o progndstico acima é necessario considera-lo, os
rumores levam a crer que este numero varia hoje na casa de 30 a 35 grupos, pois ndo é
possivel mapear através das informagdes nas atas da Confraria Catarinense de Capoeira,
sendo que deste total estipulado, tem-se alguns grupos com grande destaque no cenario

regional, atuando em diversos projetos simultaneos, como em academias de ginastica,

¢ ATTUCH, lara Monteiro. O ritual de batismo na capoeira como fenémeno sécio-cultural.
Floriandpolis: UFSC (Monografia); 2003. (p 4)
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ambientes de educacdo escolar, projetos sociais e em ambientes de associagdes de
moradores ou associag¢fes de funcionarios de empresas publicas ou privadas.

Entdo a percepcdo da agdo destes grupos passa por uma ldgica expansionista,
mesmo que ndo sendo regida por uma Unica instituicdo com suas maltiplas ramificaces
tentando alcancar os mais variados espagos sociais por onde se possa realizar uma agéo
cultural com base no mercado de proposta ao exético ® ou ao vasto mercado cultural-
artistico onde tudo é cabido.

Os primordios da literatura académica sobre a capoeira em Florianopolis datam
de 1993, no curso de Educacio Fisica da Universidade Federal de Santa Catarina. E 0
trabalho de Carlos Alberto Dal Molim Silva ®°, também conhecido como o “Alemio da
Capoeira”, foi um dos defensores da pratica da capoeira no curso de Educagdo Fisica da
UFSC, como uma disciplina a ser ministrada como parte integrante do curso. Em
setembro de 1997, na Universidade do Estado de Santa Catarina, também no curso de
Educacédo Fisica, Fernando Ricardo Fritz Bueno, defendeu A origem da capoeira em
Florianépolis ", este conhecido por “Tutti” no universo da capoeira, avido defensor da
capoeiragem nos ambientes de ensino, discipulo do Mestre Pop, e hoje participante de
um projeto chamado "Capoeira na Escola”, que se desenvolve nas instituicdes de ensino
de Biguacu e de Sdo José, possivelmente em expansao para outros municipios da regiao,
como Florianopolis e Palhoga.

O interessante notar € que em ambos 0s casos, nossos autores fazem uma leitura
do processo "histérico™ da capoeiragem, mas cada qual com suas convic¢des no

mercado que preferiam optar. No caso de Dal Molim Silva, ele é reconhecido como o

%8 Segundo o documentéario Mestre Bimba — a capoeira iluminada (2006), a capoeira esta presente em
mais de 150 paises nos cinco continentes e no Brasil conta com mais de cinco milhdes de praticantes.

% SILVA, Carlos Alberto Dal Molim. 4 "volta ao mundo” da capoeira. Florianépolis: UFSC
(Monografia), 1993.

" BUENO, Fernando Ricardo Fritz. A origem da capoeira em Florianépolis. Florianépolis: UDESC
(Monografia), 1997.
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radicalizador da capoeira angola em Floriandpolis, fundador do grupo Ajagund de
Palmares, que atuou por anos no espaco da UFSC, com diversos projetos no &mbito da
extensdo académica. Hoje, tendo se vinculado ao grupo de capoeira Palmares, que
reflete na figura do Mestre NG, seu expoente defensor da préatica angoleira, é sobre esta
égide que seus alunos mantém sua agdo cultural no espaco da extensdo da UFSC, no
Colégio de Aplicacdo; embora a base do seu estudo seja a "historia da capoeira”, sua
discussdo aparece como um problematizador das grandes questdes internacionais que
cerceiam a conjuntura da capoeira como uma pratica cultural, que segundo ele, a
capoeira estd desassociada dos seus valores originais, poucos praticantes de capoeira
hoje conhecem e respeitam o0s reais valores herdados dos velhos Mestres (SILVA,
1993. p 60). No caso de Bueno, a sua capoeira que antes era vinculada ao grupo Al
Capoeira, do Mestre Pop, se desvinculou deste, para com outros colegas na mesma
condicgdo, fundarem o projeto Capoeira na Escola. Como seguidor do Mestre Pop na
época da conclusdo de seu trabalho, Bueno caracteriza 0 surgimento da capoeira em
Floriandpolis ao esplendor de uma nova era de consciéncia negra, com a fundagdo do
Movimento Negro Unificado em 1978 em Floriandpolis e das manifestacGes contra as
discriminagdes raciais da Sociedade Cultural Antonieta de Barros (BUENO, 1997. p
33). Para o Bueno, a questdo é local e precisa ser tratada e historicizada a partir do seu
caso especifico, ao contrario de Dal Molim Silva que prioriza 0 aspecto nacional e
mundial ou a construcdo da idéia total da capoeira. Ou seja, ndo ha um dialogo latente
no campo ideoldgico, enquanto um prima pela historia local e a partir dai problematizar,
0 outro prefere questionar questdes mais globalizadas. Isso se da por haver
contrariedades especificas do universo da capoeira, onde ha vertentes que se
radicalizaram a partir dos matizes das décadas de 1930 e 1940, com o surgimento das

definicbes Luta Regional Baiana, criada por Mestre Bimba a fim de desfolclorizar a
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capoeira, torna-la uma acao pedagdgica e uma arte marcial e da Capoeira Angola, que
tem em Mestre Pastinha o seu baluarte, para distinguir o que Mestre Bimba estava

» ™ na conhecida Capoeira Regional, para Pastinha, era necessario

“descaracterizando
manter a tradicdo da Capoeira Angola %. Hoje ainda h4 as radicalizagbes unificadoras
da capoeira. S&0 grupos que nao se definem como integrantes de uma dessas
modalidades, mas que consideram ambas, porém ndo aceitam o estigma de uma e de
outra e dizem ja ter superado esta discusséo.

Outras percepcBes da capoeira em Floriandpolis partem das ricas experiéncias
académicas praticadas por Leandro de Oliveira Acordi, conhecido como “Desenho” no
universo capoeiristico académico e por Valmir Ari Brito, o “Jimmyval” da capoeira.
Ambos com leituras bastante contemporaneas da acdo capoeirana em Floriandpolis. O
primeiro lida com a questdo do discurso da pratica da capoeira como instrumento de
critica social, mas esbarra nos valores de competicdo, das hierarquias de poder, dos
dispositivos disciplinares, a tecnificacdo do conhecimento e a reificagdo do sujeito como

elos da indGstria cultural que é a capoeira .

O segundo trata da questdo da
invisibilidade do negro no espaco da capoeira em Floriandpolis e conclui com maestria
que a invisibilidade (...) pode ser considerada como sinénimo de: indiferenca,

ocultacdo, negligéncia, ou seja, visto porém ndo percebido *, como se este elemento

ndo tivesse alternativa num espaco que historicamente fora criado pra atender as suas

"t Comumente, o surgimento da Capoeira Regional tem sido identificado com o processo de
descaracterizacao das tradicdes populares, na dindmica de sua apropriagédo pelas classes dominantes.
IN: VIEIRA, Luiz Renato. O jogo da capoeira. Corpo e cultura popular no Brasil. 2 ed. Rio de
Janeiro: Sprint, 1998. p. 13.

2 Mestre Pastinha, em seu livro Capoeira Angola, afirma que “sem divida, a Capoeira Angola se
assemelha a uma graciosa dan¢a onde a ‘ginga’ maliciosa mostra a extraordinaria flexibilidade dos
capoeiristas. Mas, Capoeira Angola, é antes de tudo, luta e luta violenta” (Pastinha, 1964:28) IN:
VIERA, Luiz Renato. A Capoeira Angola. CombatSport, n® 21, set. 1994.

" ACORDI, Leandro de Oliveira. Menino quem foi teu mestre? Questdes relacionadas a prética
pedagdgica da capoeira. Florianépolis: UFSC (monografia); 2004. p 111.

“ BRITO, Valmir Ari. A (in)visibilidade da contribuicéo negra nos grupos de capoeira em Florianépolis.
Floriandpolis: UFSC (dissertacdo); 2005. p 89.
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necessidades de sobrevivéncia urbana, em mais uma desvirturalizagdo que nos oferece o
sistema.

E ainda hé& o caso do extraordinario trabalho de Muleka Muewa, que conseguiu
propror uma analise historica de altissimo nivel em sua dissertagdo para tratar da
inddstria cultural, termo que apdia em Max Horkheimer e em Theodor W. Adorno suas
fundamentac6es tedricas tratando a educagdo do corpo humano em praticas da capoeira
como produto a ser consumido pela sociedade ndo mais como uma forma de resisténcia
cultural e observa que: a capoeira é abolida ou utilizada, dependendo dos interesses da
elite e das instituicdes de poder de cada época . E ndo se pode amparar toda uma
I6gica de existéncia apenas no fato de ter sido a capoeira uma tradi¢do rebelde, para ele

a capoeira transita entre mundos muito diferentes de sua origem:

E possivel afirmar que, ao longo da primeira metade do século XIX, colocava-se uma
capoeira que, apesar de confirmar a sua condi¢do escrava, tentava ganhar folego ao
produzir algumas “faiscas” que denunciavam o seu descontentamento. Quando este
empreendimento se assemelha a estrutura social vigente, ele estaria configurando uma
das formas mais frageis de critica, aquele que, ao desobedecer, acaba obedecendo, como
disse Adorno. Aquela capoeira que, a todo custo, ndo aceitava se transformar em mais
um simples instrumento dos mandos e desmandos no processo de reafirmacéo do lugar
social das classes abastadas e nem se limitar a atender a I6gica de conservacdo do lugar
da subalternidade acabava se tornando, paradoxalmente, falsa nela mesma, pois se
apropriava dos mecanismos de dominagdo para poder estruturar a sua préatica, o que veio
a ser reafirmado com a criagdo da Capoeira Regional na década de trinta do século

xx."®
Ha outros trabalhos também disponiveis nas bibliotecas setoriais da UFSC, de
menor interesse para as ciéncias humanas como a Historia, mas do maximo valor em
que se propbe em discutir a capoeira como movimento humano ou ainda estas que cito
por tratarem da capoeira como um esquema coordenado de acdo distribuidora de idéias.

Como as monografias de Marcio Diniz Baldissera, o “Urso” '’ da capoeira e de Marcio

" MUEWA, Muleka. Indstria cultural e educag&o do corpo no jogo de capoeira: Estudos sobre a
presenca da capoeira na sociedade administrada. Florianopolis: UFSC (Dissertagao), 2005. p. 90.
76

Idem.
" BALDISSERA, Mércio Diniz. A capoeira em Floriandpolis: 0s grupos e as concepcdes de seus lideres.
Floriandpolis, UFSC (monografia); 1997.
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Rogério Delfes Branco ", que discutiu sobre a 6tica de mercado exatamente o contrario
de Valmir Ari Brito. E, finalmente, as observacfes que fez Leonardo Montardo Serri de

Castro "®

, sobre os diferenciados modelos de graduagdo que adotam os grupos de
capoeira em Florianopolis.

O fato é que, em qualquer vertente da capoeira que se possa imaginar, ha a
condicdo de sobrevivéncia no mercado de consumo da cultura ¥, tanto que as praticas
de capoeira, nominadas ou ndo, se formaram em grupos, associacdes, federacOes e
confederagdes, inclusive as internacionais para abranger neste mercado ndo sé a
condicéo de sobrevivéncia, mas a condigdo de dignidade humana, que hoje implica em
capacidade de consumo de seus disseminadores em prol do bem estar individual. E
através da préatica de comercializagdo da cultura da capoeira que sobrevivem, crescem e
se expandem as organizacOes de capoeira. Para este evento, contrariando as expectativas
intelectuais internas da capoeira ®, denomino esta prética como uma prética de cultura
de consumo, no sentido em que visando lucro ou ndo, a expansdo da capoeira se da
dentro do universo burgués da nossa conjuntura econémica e social. Mesmo nos

projetos sociais, onde ndo ha a perspectiva de lucro disseminada no ambiente, mas ha o

uso das mais variadas ferramentas burguesas, seja 0 uso do apoio ou patrocinio Estado,

® BRANCO, Marcio Rogério Delfes. O embranquecimento da capoeira. O processo de comercializagio e
globalizacdo. Florianépolis: UFSC (monografia); 2004.

¥ CASTRO, Leonardo Montardo Serri de. Estudo dos sistemas de graduacéo dos grupos de capoeira de
Floriandpolis. Florianopolis: UFSC (monografia); 2000.

8 E claro que ndo estou desprezando as inumeraveis experiéncias em que ndo ha uma conotacio de
mercado na capoeira. Mas isto se trata de um outro universo a ser explorado.

81 Aqui especificamente estou me referindo ao mestre de capoeira e recém mestrado pela UFSC Benedito
Caires Liborio Aradjo, o Bené da Bahia, [ARAUJO, Benedito Liborio Caires. Capoeira na sociedade do
capital: a docéncia como mercadoria chave na transformacdo da capoeira no século XX.
Floriandpolis: UFSC (Dissertacdo), 2008. Esta dissertagdo ndo consta da relagdo de trabalhos que
considerei no inicio deste capitulo por ser bem recente, foi defendido em 07/05/2008 e ainda ndo ha uma
versdo disponivel para consultas] que insiste em me dizer que a capoeira atual ndo é burguesa em si, mas
que o modelo burgués se apropriou dela, como de tudo se apropria. As convengdes marxistas ndo estdo
em questdo, e também ndo acredito que o caminho de compreensdo seja apenas este, ha outras
possibilidades, como exatamente o inverso, de que os disseminadores da capoeira se apropriam do
modelo de comercializagdo burguesa e com o resultado positivo no sentido mercadolégico, continuam se
expandindo através deste modelo, como Mestre Bimba se apropriou do modelo de graduagdo académica,
seguindo 0 modelo da Faculdade de Medicina da Bahia em sua capoeira.
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quer seja esse uso de organizagdes ndo governamentais, quer seja 0 recurso de parcerias
com a iniciativa privada, sem falar no processo da educagéo, onde o modelo implantado
e executado normalmente é o processo burgués, modelo da escola brasileira.

Essas discussfes pautadas pelos proprios capoeiristas que habitam ou habitaram
0 meio académico de Florianopolis sugerem que ha um contexto em que a discussao se
faz necesséria por se tratar de uma cultura sempre em construcdo, o que ocorre € que
este didlogo tende a refletir sendo a auto-imagem destes produtores de conhecimento.
As marquises que possibilitaram temas tdo abrangentes também revelam que o espaco
se forma na construcdo ideoldgica da capoeira, que transita entre pensamentos que ao se
desenvolverem trazem consigo novas percep¢des da pratica capoeirana, como Muewa
sugere em sua conclusdo, que a capoeira esta se reproduzindo através de seus mestres e

que agora € hora de se questionar esta forma de transmissao de conhecimento:

... € possivel afirmar que a aceitagdo a-critica do carater inclusivo, legitimado para a
capoeira, pode refletir a nossa semiformagdo quanto as potencialidades sdcio-histéricas
e politicas do movimento da capoeira. Pelo que se observa, esta aceitacdo faz com que
seus atores passem a vivenciar 0 jogo a partir da reprodugdo dos mesmos simbolos dos
seus tutores. %

Exatamente neste contexto de expansdo e evolucao que vejo o surgimento desse
modelo de capoeira em Floriandpolis ® e, diferentemente do Bueno em 1997, vejo este
ingresso mais dentro de uma l6gica de mercado do que num contexto de afirmacéo afro-
brasileira do MNU e de outras formas de se criar ou se manter uma identidade negra,

porém sem descarta-la porque a presenca da capoeira do Mestre Pop é casual, foi

%2 MUEWA, op. cit. p. 108.

8 Se ndo, ter-se-ia que considerar as praticas isoladas de todas as formas de capoeira que ja aconteciam
na regido, em Floriandpolis inclusive, com a presenca de outras experiéncias de capoeira, das quais ndo
consegui encontrar muitos rastros, sendo apenas alguns nomes: Joenilson do Monte Cristo, Kiko de S&o
Paulo, Teseu e Pingiiim, que sdo reconhecidos pelos mestres e demais entendidos de capoeira com
vestigios em suas memorias, com resquicios a partir da década de 1950, onde se possibilita um outro
campo de pesquisa, problematico e instigante, porque sdo figuras das quais ndo se encontram registros
histéricos evidentes, sdo lembrancas lendarias que habitam a memédria e ndo se lembram de dados como
nome completo e endereco, mas todos os que se referiram a estas pessoas, acreditam que estejam vivos
ainda.
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descrita pelo proprio como um imprevisto em sua jornada de artesdao hippye e se juntou

aos interesses dessa construgdo social em num momento inicial.

4.1 — A invisibilidade do negro na capoeira local

Capoeira: “Jogo de destreza que tem suas origens
mais remotas em Angola” informa Edison
Carneiro em sua obra Capoeria. “Antes era
uma forma de luta, muito valiosa na defesa
da liberdade, de fato ou de direito, do negro
liberto. Mas tanto a repressdao policial
quanto as novas condigdes sociais fizeram
com que, ha cerca de 50 anos, a capoeira se
torna finalmente um jogo, uma vadiacéo
entre amigos”. A partir dai, surgiram
numerosos estilos, sendo mais conhecidos o
angola, o séo bento, 0 jogo-de-dentro e o
jogo-de-fora. Sua execucdo requer uma
roda, um circulo de pessoas que delimitam
a area em que a capoeira ira se desenvolver.
Os capoeiristas se ajoelham diante de uma
orquestra, composta por berimbaus, ganzas,
pandeiros, que marcam o ritmo. A luta tem
golpes caracteristicos, desfechados a uma
certa distancia, sendo mais difundidos o da
bananeira, meia-lua, chapa-de-pé, rabo-de-
arraia, rasteira, tesoura, entre outros.

Luis da Camara Cascudo®

Nesta forma idealizada, que se pensava a capoeira antigamente. Ndo que haja
erros sobre a definicdo em seu verbete, mas que podem contar em anacronismos ou em
verdades ndo confirmaveis, mas para Camara Cascudo parece ser necessario retirar o
aspecto escravo da capoeira, dando énfase a citacdo de Edison Carneiro, como o caso de
ser uma luta praticada pelo negro liberto, pois como vimos, acompanhando a obra de
Carlos Eugénio Libano Soares, desde a sua génese mais tenra, a capoeira surgiu como

forma de luta-jogo com fortes marcas afro-brasileiras e com multiplas nacionalidades

8 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 10 ed. Sao Paulo: Global, 2001. p 111
e 112.
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africanas e do resto do mundo e quando foi administrada por negros durante o auge e a
decadéncia da escravocracia brasileira, recebia em seu meio negros das mais variadas
condigdes: escravos africanos, escravos crioulos, negros livres e libertos, alem de ter os
mais variados interesses e desinteresses possiveis.

Muito mudou na capoeira daqueles tempos para a capoeira que se vé hoje nas
academias, nas escolas, nas associacdes de funcionarios de empresas e em centros
comunitarios, além dos projetos sociais que tem abracado a capoeira como uma causa
nobre. Mas permaneceu o carater de ser uma luta-jogo com fortes marcas afro-
brasileiras, onde se procura cultuar esta caracteristica como a mais original da capoeira.

Mas em Floriandpolis, quem sdo seus praticantes hoje? Para tentar entender isso
vou apoiar esta discussdo em dois estudos publicados na UFSC: A (in)visibilidade da
contribuigdo negra nos grupos de capoeira em Floriandpolis, que é a dissertacdo de
mestrado de Valmir Ari Brito, do qual me baseei para titular este topico, e O
embranquecimento da capoeira. O processo de comercializacao e globalizacéo, que
é a monografia de graduacdo de Marcio Rogério Delfes Branco.

Branco avalia o Grupo ABADA-Capoeira, 0 Grupo Beribazu e o Grupo Escola

Brasileira de Capoeira em 2004 e conclui que:

... sendo a capoeira uma arte-luta criada pelos negros nenhum destes grandes grupos é
liderado, presidido ou administrado por um capoeirista negro. A resposta mais plausivel
encontrada nesta pesquisa é que a capoeira, sendo moldada de acordo com a sociedade
dominante, pode ser transformada em um objeto de consumo desejavel pelo sistema
capitalista. Mas ndo basta s a capoeira ficar branca, mas em determinado segmento da
sociedade, somente o individuo branco pode vende-la. Mesmo existindo integrantes
negros nestes grupos que também fazem da capoiera um espetaculo, que produzem
mateiral literario sobre a capoeira e que colaboram no processo de comercializagdo
desta arte, a maioria deles ndo chegou a ocupar lugar de destaque e lideranga nos grupos
estudados. %

Outra ponderacdo importante de Branco é que a capoeira nos grpos analizados

deixou as manifestacOes e simbolos passados pelos velhos mestres, sendo subsituidos

% BRANCO, Marcio Rogério Delfes. O embranquecimento da capoeira. O processo de

comercializagéo e globalizagao. Florian6polis: UFSC (monografia); 2004. p. 43.
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por valores mais recentes, que atendam as légicas do mercado e que explorem o viés
“cientifico” da capoeira em espagos fechados, nas academias. Tornando-se assim
“cultura de consumo”, divulgando a logomarca de seus grupos, prejudicou a parte
cultural-histérica da capoeira, se distanciando de seus espagos “naturais”.

Para Valmir Ari Brito, a questdo é bem mais complexa e caminha extamente

pelo caminho pessoal que pode ter a invisibilidade da contribuigéo negra na capoeira:

E not6rio que a capoeira possui varios elementos da cultura afro-brasileira embutidos
em seus fundamentos, tais como, musicalidade, ancestralidade, religiosidade e filosofia.
Os mestres dedicam o maior tempo das aulas as praticas corporais, reservando um
tempo minimo para a histéria do negro e sua contribuicéo para a histéria da capoeira. ®

Ou seja, o mercado absorveu de tal forma a cultura da capoeira, que na sua
traducdo como produto nédo é possivel lembrar que ela tem uma raiz que vai além de ser
uma pratica cultural negra, e sim se tornou uma pratica corporal de destreza, destituida
de seus demais fundamentos. Neste contexto de discussdo cultural, foram avaliados dois
grupos de capoeira: 0 Grupo llha de Palmares (com mais de cem alunos, somente trés
sdo negros) e o Grupo de Capoeira Quilombola (com trinta alunos, apenas dois séo
negros), é necessario notar que ambos 0s grupos tem em seu nome elementos da cultura
afro-descendente. Brito faz uma longa reflexdo sobre a re-significacdo da palavra
“negro” e os sentidos que atualmente ela expressa, tanto 0s pejorativos, quanto 0s
positivos de afirmagdo de identidade. E um estudo da “consciéncia negra”, que permite
adentrar mais fundo na questdo, que ele denomina como o mito da democracia racial,
onde desenvolve seu raciocinio na questdo do negro ser invisivel tanto na midia como
na roda de capoeira e observa que por mais que 0s COrpos que se movimentem no centro
da roda sejam brancos, a musica que esta sendo tocada fala da histéria do negro, das

suas conquistas, dos seus sofrimentos, dos seus “herdis” . Sdo considerados em sua

8% BRITO, Valmir Ari. A (in)visibilidade da contribuicdo negra nos grupos de capoeira em
Floriandpolis. Florianépolis: UFSC (dissertagdo), 2005. p. 5.
5 |dem, p. 74.
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andlise os custos de participacdo de cada aluno aos se inscrever nos respectivos grupos,
fazendo a proporcéo de inversdo na relagdo custo-participagdo. Se as mensalidades séo
mais baixas a participagdo tende a ser maior e vice-e-versa. Dentre todas suas analises a
conclusdo que fica é de que o negro na capoeira local é visto porém no percebido .
Parece se perpetuar a intengcdo de Camara Cascudo de se tirar 0 escravo como
elemento praticante da capoeira em suas origens, pois para ele era o negro liberto quem
praticava aquela forma de luta. Mas a perpetuacéo atual parece ser mais elaborada. Tira-
se 0 negro como praticante da capoeira e quando ele aparece ndo é mais percebido, pois
para o projeto cultural comercial vingar é necessario ndo somente embranquecer a
capoeira, mas torna-la limpa para o consumo da sociedade. Ou seja, a capoeira nao €
mais uma ferramenta a favor das disputas pessoais, a favir das disputas de territério, a
favor dos crimes que assombravam a elite dominante do século XIX e a favor da
alforria auto-declarada, ela somente ainda € tida como forma libertadora, ndo mais na
acdo da luta pela liberdade, mas na forma burguesa de se pensar que ha liberdade
segundo a sociedade do trabalho e do mercado de opg¢des, nem mais como condigdo
juridica constitucional de direito. Ndo é mais uma visdo do negro, nem uma atitude do
negro escravo. Para o mercado de consumo € apenas mais um produto que precisa ser

consumido, é apenas mais uma op¢do de atividade fisica e de lazer cultural.

% |dem ibidem, p. 89.
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5 - Pop: a Construcdo do Mestre

Lorival Fernando Alves Leite, conhecido no meio capoeirano como Mestre Pop,
nasceu aos 19 de marco de 1953 em Campo Grande, no Mato Grosso, hoje Mato Grosso
do Sul. Filhos de pais baianos, conheceu a capoeira aos vinte anos de idade, mais
especificamente a partir de 5 de junho de 1973, quando conheceu Mestre Gato de Sinh4,

segundo Fabiano da Silva Costa, Mestre Pop conheceu a capoeira:

Com Mestre Gato de Sinha (Rone), com o qual fez iniciagdo por trés meses. Com a
mudanca do Mestre Gato para Corumbd, foi dar continuidade com o Mestre
Fernandinho (Fernando da Silva), capoeirista de um grande talento e temido nos anos
60, como tantos outros, animavam as rodas de Capoeira da Praga da Se, Liberdade e
Amaralina. ¥

Partindo desta breve biografia, expbe-se desde o inicio da trajetdria capoeiristica
de Mestre Pop ainda em Campo Grande, a afirmacgéo de uma identidade que legitima o
capoeirista na sua funcao pedagdgica por uma linhagem de ascendéncia baiana, onde se
perpetua 0 mito da invengdo da tradicdo, a qual segue 0s passos de uma sequéncia de
elementos que afirmam a necessidade de legitimar a origem da capoeira, ja para o
mercado que a consome vinculado a uma ou & outra das escolas baianas . Tanto
Mestre Gato de Sinha quanto Mestre Fernandinho afirmavam serem alunos do Mestre
Caicara, que foi discipulo de Vicente Ferreira Pastinha, imortalizado como Mestre

Pastinha. O fato é que Mestre Pop vai legitimar ai sua identidade capoeiristica, mas no

8 COSTA, Fabiano da Silva. A arte da capoeira no conhecimento do capoeirista ilhéu. Florianépolis:
UDESC (monografia), s/d. p 18.

% As escolas baianas de capoeira sdo: Angola (de Vicente Ferreira Pastinha, 0 Mestre Pastinha) e
Regional (de Manuel dos Reis Machado, o Mestre Bimba). Geralmente é estabelecido um corte que
separa a capoeira ‘“‘moderna” de sua vertente “tradicional”, a saber, Capoeira Regional e Capoeira
Angola. IN: VIEIRA, Luiz Renato. O jogo da capoeira. Corpo e cultura popular no Brasil. 2 ed. Rio
de Janeiro: Sprint, 1998. p. 87. Onde ha a distingdo entre as vertentes. Para a Capoeira Angola ele cita
como: original, tradicional, jogo baixo, jogo lento, recreativa e maliciosa, envolta em religiosidade e
misticismo, integrada a cultura negra e praticada pelas camadas sociais marginalizadas. E a Capoeira
Regional como: descaracterizada, moderna, jogo algo, jogo rapido, agressiva e sem malicia,
secularizada e isenta de simbolos religiosos, expressdo da dominagdo branca e praticada pelos estratos
sociais médios e superiores.
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decorrer dos anos vai assumindo outras posturas, até se afirmar como praticante da

capoeira contemporanea . Seguindo esta narrativa:

Durante quase dois anos e meio treinou com Fernandinho na Réadio Clube de Campo
Grande, local onde foi batizado pelo Mestre. Porém Fernandinho em outubro de 1976,
teve que se mudar para S&o Paulo, e antes de sua partida dera ao Mestre Pop, um dobréo
de bronze com seu nome gravado e uma autoriza¢do por escrito para que pudesse dar
continuidade ao seu trabalho, o qual vinha desenvolvendo no Centro Educacional Maria
Aparecida Pedrossiam. %

Este relato de Fabiano Costa, parece bastante revelador sobre o inicio dos

estudos de Mestre Pop na capoeira, mas segundo seu relato pessoal:

Eu comecei a brincar de ensinar, intuitivamente. Duas semanas depois eu conheci o
Mestre Gato, tava na frente de uma academia com um berimbau, consegui identifica-lo,
porque ele tava com o berimbau na méao, e ai aproximei-me dele, perguntei se ele sabia
tocar o instrumento ele me olhou e disse “sim, sei, por qué?” baiano né, eu falei “ndo,
porque to a fim de aprender.” Ele falou “entdo vamo comigo ai, eu vou dar uma
entrevista, vocé vai junto comigo.” Naquela mesma hora, eu tava indo comprar material
pra trabalhar, eu trabalhava com artesanato, j& desviei do caminho e fui junto com
Mestre Gato, num programa de radio chamado “Jodo Bosco de Medeiros,” chegando na
radio, o Gato j& apresentou-me como aluno dele [risos], eu nem sabia... mal sabia o
nome dele. E ai comecou a histdria, eu comecei meu aprendizado com o Gato . *

Parece que sua memoria nao lhe traiu com o passar dos anos. A importancia de
lidar com os elementos da memoria de Mestre Pop, se da pelo fato de ele ser
considerado o mito fundador da capoeira em Floriandpolis e regido, até mesmo por todo
o0 estado de Santa Catarina. Bem seja dito, que da capoeira nos moldes em que ela se

expandiu a partir dele para a regido a partir da l6gica operante de mercado cultural **.

% Conforme o Mestre Pop: ... a capoeira do Mestre Bimba evoluiu e constitui-se em um novo estilo o
qual comecamos a chamar de capoeira contemporénea, portanto o estilo que eu adoto € a Capoeira
Contemporanea. IN: BALDISSERA, Marcio Diniz. A capoeira em Florianépolis: 0s grupos e as
concepgOes de seus lideres. Floriandpolis: UFSC (monografia), 1997. p 29.

%2 COSTA, idem op. cit. Obs.: Nesta citacéo aparece a palavra dobrao e o seu significado aqui s&o de uma
peca, no caso de bronze, que se parece com uma moeda (de onde vem o0 nome: uma antiga moeda de ouro
de Portugal e da Espanha, que teve certa circularidade no Brasil Coldnia e no Brasil Republica e também
como era popularmente chamada a moeda de mil réis) que se usa pra diferenciar o0 som do berimbau,
quando pressionado contra a lente (corda ou arame do berimbau), difere entre os sons chiaste e agudo, na
sua auséncia, 0 som é grave.

% Entrevista com Mestre Pop em 14 de julho de 2007, realizada por Mario Sergio Fregol&o. Disponivel
no Laboratorio de Historia Oral da UFSC.p 1 e 2.

% Assim defino, embora o termo “mercado cultural” se atribui & Pierre Bordieu, ndo estarei lidando com
seu conceito, sequer mesmo de outros “culturalistas” estudiosos das humanidades ou de varios
historiadores que tratam da questdo. Tenho consciéncia de que este fendmeno aborda a questdo desde a
antiguidade, entendendo que distribuir cultura é distribuir poder, no caso da capoeira, mesmo dentro
da ldgica de mercado, a questdo precisa ser repensada porque, mesmo que se aplique a Microfisica do
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Apb6s a temporada de verdo [que duro trés meses, em Camburiu], veio para
Florianépolis em fevereiro de 1977, onde trabalhou sete meses com a venda de
artesanato na praga XV de Novembro. %

Nesse tempo, Mestre Pop ganhava a vida como artesdo, fazia e vendia sandalias
de couro, entre outros produtos. Vivia como hippie, fazia parte das comunidades e seu
objetivo inicial, em Floriandpolis era justamente este, trabalhar com esta proposta de
artesanato, mas ele acredita que: Eu fui motivado pelo artesanato mesmo, porque eu
tava... 0 artesanato tava associado naquele momento ao movimento hippie e os hippies
para sobreviverem eles trabalhavam, faziam alguns trabalhos de artesanato e iam
viajando. %

Quando interpelado sobre porque optou trabalhar com capoeira, responde com
muita convicgdo a idealizacdo de sua trajetdria, muito vinculado aos fundamentos que
regem seu destino ndo por si, mas por uma visdo cosmoldgica: ... as vezes sao alguns
fendbmenos da nossa existéncia, as coisas adentram as nossas vidas e as vezes nao
somos nés que procuramos 0 caminho, mas Sao as coisas que existe no caminho que
nos procura. Como se fosse uma convocagao, para o cumprimento de uma missdo. Eu
acho que ja nasci predestinado a fazer o que eu faco. ¥/

Uma pessoa solta no mundo, migrando pelo Sul do pais, na constante luta pela
sobrevivéncia, vivendo com 0s sonhos de sua pouca idade, em nenhum momento
Mestre Pop afirma ter escolhido Floriandpolis para ensinar capoeira, nem em ter
escolhido a capoeira como profissao, deixa no ar a conotagdo de ter sido o “escolhido”
para a profissdo e ndo de té-la buscado, o que pode ser muito provavel, mas faz-se

necessario perceber que esta é a construcdo pessoal e subjetiva de sua vida. E a

poder, de Foucault, ndo se tem o mesmo resultado. Por isso, prefiro o conceito formado a partir de
Brougere, de que 0 0 ser humano é produto da cultura e produz cultura, por isso fica inerente a condicao
de comércio cultural, como todas as demais trocas humanas.

% COSTA, op. cit. p 19.

% Entrevista com Mestre Pop em 14 de julho de 2007, realizada por Mario Sergio Fregoldo. Disponivel
no Laboratorio de Histdria Oral da UFSC. p 1.

% Idem, p 2.
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conotacdo de ter sido ele convidado Ihe confere ainda maior legitimidade no campo

profissional.

A convite do Professor Nobrega Fontes e com sua recomendacdo, foi fazer uma
apresentagdo de capoeira no Educandario 25 de Novembro, juntamente com dois
capoeiristas que apareceram aqui na llha: Marciolino e Armando. Com a apresentacéo
que fizeram, receberam o convite da dire¢cdo para dar aula de capoeira aos garotos do
Educandario, iniciando assim seu trabalho de capoeira em Floriandpolis, com os garotos
da FUCABEM, em 1° de agosto de 1977, permanecendo até 30 de agosto de 1985, ¥

% 0 inicio das

ApOls perceber sua acdo no Educandario 25 de Novembro
atividades no mercado profissional com a capoeira em Florianopolis ocorreu alguns

meses antes, na casa Bahia Arte, também em 1977:

“..foi na Bahia Arte, que era uma casa que vendia artigos da Bahia, 14 no centro, (...)
esqueci 0 nome da rua, mas era bem ali proximo da Praca XV, né, General Bitencourt,
tinha uma loja ali, ai eu comecei a dar aula. Dali que eu fui para a FUCABEM.”

O Mestre Pop ndo soube precisar bem quanto tempo desenvolveu suas atividades
nesta casa, talvez uns quatro ou cinco meses *°°, mas é importante notar que esta acio
foi antes da referida apresentacdo no Educandario 25 de Novembro, o que reforca a
questdo da necessidade da afirmacéo de ter sido convidado a ensinar capoeira, como se
ndo fizesse parte de seus interesses profissionais imediatos, mas se ele ja ministrava
aulas de capoeira na Bahia Arte. Dentre todas as informacdes que arrolei e com todas as
pessoas com quem falei e mesmo com o proprio Mestre Pop, ndo obtive sucesso na
sondagem sobre quais motivos o levaram a trabalhar nesta casa e quais foram as
condigdes de sua insercao neste espaco comercial, se também por convite ou por outra
forma de acordo. Ao considerar a primeira op¢do, concordamos como se fosse uma

convocagao, para o cumprimento de uma missdo. A notabilidade com que Mestre Pop

% COSTA, op. cit. P 19.

% O Educandério 25 de Novembro foi uma instituicdo de ensino integral, vinculado a Igreja Catdlica,
porém o quadro de funcionarios era mantido em sua maioria pelo Estado, sua estrutura ficava no bairro da
Agrondmica, préximo ao Hospital Infantil Joana de Gusmao. H& uma dificuldade muito grande em
localizar documentos por ter sucumbido num incéndio em 1985. Nos depoimentos arrolados, muitas
vezes este educandario é citado como orfanato.

190 Entrevista com Mestre Pop em 29 de agosto de 2007, realizada por Mario Sergio Fregol&o. Disponivel
no Laboratorio de Historia Oral da UFSC. p 3.
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acredita nisso é muito importante, porque constroi a idéia de vocacdo que ira explorar
por toda sua carreira como mestre de capoeira.

Mas sem elementos para contrariar este entendimento cosmoldgico pessoal,
prefiro compreender a situacdo por outros caminhos, como o efémero periodo no
desenvolvimento de suas atividades na Bahia Arte, como se 0 pouco tempo
desconsiderasse a situacdo de inauguracdo da capoeira em Floriandpolis ou pela
condicdo de ali ndo ter inaugurado nenhum grupo de capoeira, 0 que fard em 1979, com
a fundagédo do grupo Berimbau de Ouro, mas Wilson Roberto Alonso Colunga, hoje
conhecido como Mestre Calunga, comecgou a praticar capoeira neste ambiente e seguiu
0 Mestre Pop quando este fundou o Berimbau de Ouro. Ele é o mais antigo entre 0s
capoeiristas que iniciaram a sua pratica em Florianépolis ainda em atividade ***. Na
sua jornada, Mestre Pop vinha de Campo Grande, fez a temporada de verdo trabalhando
como hippie entre o final de 1976 e o inicio de 1977 e em fevereiro deste ja est4 atuando
como artesdo na Praca XV. Mas computando minimamente a informacao de quatro ou
cinco meses, praticamente ndo ha espaco vazio, pois seis meses apos sua chegada ele ja
esta trabalhando no Educandario, entdo logo apds sua chegada a llha ele ja esta
ensinando capoeira na casa Bahia Arte. O fato de se tratar de uma relagdo informal,
onde poderia haver as questdes do fisco como o recolhimento de impostos ou como o
fato de se ensinar sem estar devidamente credenciado para este fim, o que poderia
acarretar prejuizos ou sansdes junto aos 6rgdos de classe ‘%, porque uma autorizacio

por escrito de seu mestre poderia ser um reconhecimento formalizado para o proprio

101 BRITO, Valmir Ari. A (in)visibilidade da contribuicio negra nos grupos de capoeira em Florianépolis.
Florianopolis: UFSC (dissertacdo), 2005. p 18.

102 Essa sancdo poderia vir do CREF (Conselho Regional de Educacdo Fisica) e do CONEF (Conselho
Nacional de Educacdo Fisica) [... estes conselhos sdo bastante criticados pelos capoeiristas, por estes
acharem que a capoeira ndo se enquadra na légica deste sistema de fiscalizagdo, por ser uma pratica
cultural plural e heterogénea, construida a partir do saber popular. IN.BRANCO, op. cit. 2004; 40], por
estar ensinando pratica desportiva sem ser devidamente credenciado para isto. N&o é possivel saber se
neste tempo, estas agOes protecionistas ja agiam desta forma. E mais certamente, poderia a Bahia Arte ser
notificada por estar ultrapassando as fungdes estabelecidas em seu alvara de licenca, o que também faria
interromper as aulas de capoeira naquele local.
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universo da capoeira, mas nas relagdes entre as regras do Estado de direito, driblando
estas regras bem no coragéo da cidade, esta autorizacdo poderia inclusive complicar sua
acdo pedagdgica também devido ao pouco tempo de aprendizado que tivera com seus
mestres, sendo que ele préprio ainda ndo tinha recebido a titulagdo de mestre e,
portanto, o melhor lugar para se identificar como professor de capoeira seria dentro do
proprio sistema educacional o que vai ocorrer a partir da sua relagdo com o
Educandéario, ou ainda, na ultima das hipOteses, € de que tenha havido algum
desentendimento pessoal ou profissional entre Mestre Pop e a proprietéria desta casa ou,

pois em 2007 ele disse:

E, foi ali na Rua General Bittencourt, no centro de Floriandpolis, na Casa Bahia, que era
uma casa que eu ndo me lembro o nome da proprietéria, mas ela vendia redes, vendia
pecas artesanais que ela adquiria 14 no norte. E também na Bahia. E ela tinha uma sala
no fundo dessa loja, do qual ela me convidou pra mim dar aula de capoeira l4. **

N&o se tem a nocdo de quantos alunos Mestre Pop teve neste espaco da Bahia
Arte, mas pressupde-se que bem poucos, mais uma razdo para a efemeridade desta acéo
neste local, o Unico aluno que se tem noticia de ter realizado atividades 14 é o Calunga.
A base das informacdes que disponho na tentativa de reconstruir uma idéia de como

funcionava este espaco de ensino, vem do trabalho de Fernando Ricardo Fritz Bueno:

Olha, meu primeiro aluno de capoeira, (...), foi o Calunga, até (...) é um fato curioso né,
0 Calunga é... ele era um aluno que ele ndo aprentava grandes habilidades fisicas, ele
tinha determinadas dificuldades fisicas né, faltava flexibilidade, e eu lembro-me que na
Bahia Arte, nesse periodo de um més e meio que eu dava aula la, eu cheguei no final e
disse pra ele assim "O rapaz, tu ndo serve pra capoeira, tu € muito duro", dada a minha
inexperiéncia também... 1%

Quando Mestre Pop iniciou suas atividades pedagdgicas ele ainda ndo estava

apropriadamente preparado para desenvolver a atividade, tal € o reconhecimento em

193 Entrevista com Mestre Pop em 29 de agosto de 2007, realizada por Mario Sergio Fregol&o. Disponivel
no Laboratorio de Histéria Oral da UFSC. p 3. Grifo meu.
104 MESTRE POP. IN: BUENO, 1997. p 77.
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dizer para Bueno, vinte anos depois, sua inexperiéncia. O Calunga é o Unico aluno de
que se tem noticia de que tenha desenvolvido a préatica de capoeira na Casa Bahia.

A experiéncia pedagdgica do Mestre Pop se construiu a partir de sua relagdo
cotidiana com seus alunos. Mesmo quando Mestre Fernandinho lhe entregou uma
declaracdo por escrito para que ele desse a continuidade de seus trabalhos em Campo
Grande, ndo Ihe passou necessariamente a técnica de ensinar, Ihe passou a técnica que
ele conhecia de um conhecimento popular, onde desde tradi¢do da capoeira escrava, que
perpassa as geracOes através da observacdo e da exposi¢do aos fatos, bem mais focado
na experiéncia dos mais velhos como exemplos e conselhos a serem seguidos do que em
préticas pedagdgicas aprimoradas pela escolarizacdo da capoeira, fenbmeno que ocorre
a partir do inicio do século XX e tal como ela se encontra e numa tendéncia cada vez
mais escolarizante. Entdo ensinar na condi¢cdo que Mestre Pop trabalhava, era para ele
um grande aprendizado, a partir de cada aluno, de cada nova situagdo do universo
infantil que conviveu, dai que a sua experiéncia no Educandario possa ser sim
considerada pioneira no sentido da experiéncia através da convivéncia com o0 meio
educacional na condi¢do de educador, 0 que a propria responsabilidade do cargo ai
estabelecido como uma profissdo e neste sentido ha grande necessidade do constante
aprimoramento. Eu desde crianca, eu sempre tive essa tendéncia de trabalhar e
manifestar a questao da expressao corporal. Acho que vocé ja nasce com essa indole,
vocé ja nasce com essa tendéncia. Desde crianca eu fui sempre muito, eu sempre gostei
de pular e sempre de lutar, eu sempre tive uma coisa voltada para o corpo, muito
forte.!%

Esta nocdo do corporal, do movimento e das expressdes que dai emanam, sugere

a habilidade e a facilidade de adaptar os movimentos do corpo, nas incontaveis

195 1 dem, p 42.

58



possibilidades que a capoeira oferece e considerando que toda agdo de movimento
coordenado do corpo humano advém das sinapses e do desenvolvimento cognitivo, ou
seja, a arte de se movimentar em danga ou em luta, ou em qualquer outra acdo do ser
humano e até mesmo das demais espécies animais, sdo a¢Ges em primeira instancia
intelectuais ' e que a partir do treino dessa simbiose — diga-se indissociavel de corpo e
de raciocinio — constroem um corpo pensante, com maior facilidade de desenvolver
estratégias e outras condi¢fes humanas, como as infinitas possibilidades de adaptacéo
em enfrentar novas situagdes. Todos estes elementos transformaram o Mestre Pop em
um grande educador popular, uma espécie de autodidata na maior parte dos momentos
cruciais de sua carreira.

Mas talvez o mais importante seja notar a espontaneidade com que esta acao se
iniciou, sem data marcada, que possivelmente remeta de seu primeiro momento como
artesdo na ilha, tocando berimbau na praca *°’ para chamar a atencdo da clientela
possivel e todas as inter-relaces que partiam dai para a formacao da idéia de ensino de

capoeira:

Olha, ndo vim com esse objetivo, com essa finalidade, primeiro porque eu era muito
novo de capoeira, nem... seis meses com o Gato mais dois anos com o Fernandinho,
tinha dois anos e meio de capoeira, entdo eu ndo tinha ainda uma concepcdo formada a
respeito da capoeira, de ministrar aulas. Mas a capoeira tava muito forte em mim. Entéo
quando eu cheguei na Ilha em 77, eu cheguei com o intuito de trabalhar com artesanato.
Fiquei ali na Praga XV, na feira de artesanato e morando em comunidade e tal, mas a
capoeira batia muito forte, entdo eu tinha um berimbau, ficava tocando ali na praca, o
pessoal chegava proximo, ficava perguntando, a molecada do morro, a molecada que
vivia ali na Praga XV, ja se interessaram em aprender capoeira, e aquela motivagao das
pessoas em cima de mim, me levou a pensar em dar aula de capoeira, muito embora ndo

196 Conceito que venho desenvolvendo a partir das minhas aulas de capoeira com o Mestre Falcao, onde ja
fizemos varias discussdes de como uma acdo motora € antes de tudo uma acdo intelectual e mesmo
quando instintiva ou intuitiva, depende das sinapses, o que difere da concepcao que Johan HUIZINGA
(1980), em seu célebre Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, pois ele considera em 1938 o
“jogo” como uma a¢do irracional, mesmo porque ele estd expondo o jogo como uma agdo tanto humana
como ndo humana (especificamente ele exemplifica o jogo entre os cdes) e na época as agdes ndo
humanas eram consideradas irracionais.

197 Mas eu, tocando o berimbau ali na Praga passou um senhor, que o nome dele é Professor Fontes (...)
ai ele convidou-me pra dar aula no Educandario... Entrevista com Mestre Pop em 14 de julho de 2007,
realizada por Mario Sergio Fregoldo. Disponivel no Laboratorio de Historia Oral da UFSC. p 3.
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tivesse ainda tanta experiéncia, tanta pratica né, a gente teve uma iniciacdo mas ndo uma
formacao. 1%

Novamente percebe-se a construcdo de um autodidata. Um de seus alunos,
Valmir Ari Brito do Educandario, o Jimmyval da capoeira, considera que pra ser mestre
de capoeira, ele tem que ter no minimo 28 anos de pratica *°°, mesmo considerando que
cada grupo de capoeira hoje estabelece um padrdo temporal além do padrdo de
habilidades e discernimentos para a formacdo de um mestre, normalmente pautado na

graduacdo evolutiva, a acdo pedagdgica do Mestre Pop foi precoce neste sentido.

Cara, a capoeira me ensina a toda hora, todo dia. A ser um ser humano melhor.
Principalmente a mestria, o titulo que vocé recebe, ele tem um peso muito grande,
porque ser mestre é ser exemplo de alguma coisa, de algum saber, de algum
conhecimento e esse saber na capoeira € um saber pratico, é um saber da sua conduta,
ndo é um saber tedrico, ele € um saber onde ele se materializa a partir do que vocé fala e
do que vocé faz. *°

A questédo da exemplificacdo, os modelos de nobreza na agédo de ensino de ac¢oes
ainda ndo teorizadas pela academia, que faz os ditames da cultura e do conhecimento.
Este é um padrdo de conhecimento que comeca e nao termina, em sd consciéncia, a
tendéncia do ser humano é estar sempre aprendendo. E na cultura popular, o que se sabe
€ 0 que se ensina, mais voltado para a formacdo de conduta na préatica capoeirana que se
aplique eficientemente, do que para uma conduta metodoldgica de ensino. Assim se
definiu o padrdo pedagdgico do Mestre Pop.

Em 1995, quando foi publicado o Idiopraxis de capoeira, de Mestre Zulu
(Antonio Batista Pinto), que fica publicado das disposi¢cbes do grupo de capoeira

BERIBAZU, o sistema de graduacoes:

A ordem crescente na hierarquia das cordas de graduacdo é: 1. azul; 2. azul-marrom; 3.
marrom; 4. marrom-verde; 5. verde; 6. verde-amarela; 7. amarela; 8. amarela-roxa; 9.
roxa, contramestre; 10. vermelha, mestre edificador; 11. branca, mestre dignificador.

198 Mestre Pop IN: BUENO, 1997, p 69.

199 Entrevista com Valmir Ari Brito em 18 de agosto de 2007, realizada por Mario Sergio Fregoléo.
Disponivel no Laboratorio de Historia Oral da UFSC. p 6.

19 Entrevista com Mestre Pop em 29 de agosto de 2007, realizada por Mario Sergio Fregol&o. Disponivel
no Laboratorio de Histéria Oral da UFSC. p 13.
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As outorgas de graduacdo sdo feitas segundo critérios e processos especificos, para 0s
quais sdo exigidos:

a) cumprimento de carga horaria minima de treinamento;

b) qualidade técnica-estética de execucdo de golpes e movimentos;

c) qualidade técnica-estética de execucdo dos segmentos solitarios e duplos;

d) qualidade técnica-tatica de execuc¢do das formas-de-jogos;

e) nivel de desempenho técnico-tatico em roda e em competigdes;

f) freqiéncia e performance na participagdo em intercambios técnicos;

g) nivel de dominio da instrumentacéo e das cantigas de capoeira;

h) abrangéncia do conhecimento tedrico sobre a capoeira e seus pré-requisitos;
i) exercicio de fungdo de coordenador, de conselheiro ou de adjuntor;

j) exercicio de monitoria e docéncia de capoeira. *'*

Apesar da data de publicacdo deste sistema de graduacdo, este tem se aplicado
praticamente desde a fundacdo do grupo que é de 1972 e, como se nota, para seguir 0
sistema de graduacdes deste grupo é necessario também atender as qualidades de
desempenho no aprendizado para conquistar a graduac&o desejada. E colocado um nivel
de desenvolvimento para cada graduacéo até a condicdo de mestre edificador. E este o
sistema de graduacdes adotado por Mestre Pop desde 1982 e, antes disso, ele seguia o
sistema de graduacdo da Confederacdo Brasileira de Pugilismo. Mestre Zulu ainda
explica o sistema de graduacdes para a Confederacdo Brasileira de Pugilismo, o que

num primeiro momento definia os parametros para todos 0s grupos de capoeira filiados:

O sistema de graduacdes foi estabelecido em 1970, com a aprovacdo do Regulamento
Técnico de Capoeira, pela Confederacdo Brasileira de Pugilismo. O sistema de
graduagdes, referido, tem como base as cores da Bandeira Brasileira e cuja estrutura¢do
foi remodelada pela Confederacdo Brasileira de Capoeira, mantendo-se as cores, (...) 2

Enquanto para os demais grupos, a formacdo de mestres dependem de um
conselho especifico para isso (ha muitas variagdes, mas normalmente o conselho é
formado pelos mestres mais antigos do grupo ou de mestre eleitos especificamente para
este conselho e na falta destes, o conselho é formado por mestres de outros grupos que
avaliam e conferem o titulo ao mestrando), no caso dele, foi muito idéntico ao
reconhecimento dos mestres das geragdes até de Bimba. E um reconhecimento popular

para o educador popular. No caso do Mestre Pop, este reconhecimento partiu dos seus

11 pINTO, Antonio Batista (Mestre Zulu). Idiopraxis de capoeira. 3 impresséo. Brasilia: 1995. p 82.
12 1 dem, p. 83.
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discipulos e dos demais grupos, que no cerne das concorréncias entre 0s grupos, se
negaram num primeiro momento em reconhecer sua mestria, passaram a reconhecer o
“auto mestre,” por novas questdes diplomaticas entre os grupos, isto relacionado
justamente aos grupos de outras regifes e aos grupos que se estabeleceram em
Floriandpolis no auge de sua carreira.

J& seus alunos repassam informagGes distintas de como eles viam aquele
descendente de baiano negro com cabelos black power que tocava berimbau e ensinava

a capoeira, para Valdemiro Pereira Filho, hoje conhecido como Mestre Pindquio:

Ele era uma pessoa muito, muito carismatica entende, conquistava a gente assim né.
Entdo, uma pessoa que me deu uma luz fudida, entendeu cara, um cara que me mostrou
um caminho muito bom, muito legal, que, né, é, me educou mesmo entende, porque no
orfanato a gente, nds éramos em quase duzentos e cinqlienta menores, numa faixa etaria
de (...) oito, oito anos até dezoito entendeu, uma faixa etéria critica né cara...***

Para Valmir Ari Brito, ndo exatamente em discordancia, mas com uma
concepcao diferente: O Pop era estritamente mestre de capoeira. Ele era um educador
popular.*** Ou seja, a vis&o a respeito da figura do Mestre Pop varia, ganha distingdes e
vai representar para cada um de seus alunos muito mais do que eles o véem, e sim como
precisam ver. No caso do Pindquio, ele era interno do Educandario e o Jimmyval néo, o
que ja cria um sentido muito diferente, porque enquanto um associa a figura do Mestre a
figura paterna, o que sugere uma relacdo diadica e informal, o outro ndo faz esta relacéo
no campo emocional, mas a faz no campo especifico da relacdo ensino-aprendizagem
melhor formalizada, onde a aproximacdo pessoal e o distanciamento da condicdo
relacional ganham aspectos proprios e subjetivos. Entender as a¢des individuais pretere
compreender as subjetividades. Direcionar estas a¢Oes e torna-las especificas para cada

pessoa ultrapassa a figura do professor e constroi a imagem do educador.

3 IN: BUENO, 1997. p 82.
114 Entrevista com Valmir Ari Brito em 18 de agosto de 2007, realizada por Mario Sergio Fregolao.
Disponivel no Laboratorio de Historia Oral da UFSC. p 8.
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Certamente para o Mestre Pop, o tempo de acdo no Educandario foi muito
intenso, desde a sua relacdo com a propria instituicdo, que de inicio foi informal,
ensinava capoeira nas segundas, quartas e sextas-feiras de noite e recebia uma bolsa
para ajuda de custo. Posteriormente esta relacdo foi formalizada através de um concurso
publico, foi contratado como mestre de oficina em couro, quando trabalhava durante o
dia nesta funcdo, com um salario especifico para a mesma e continuou a ensinar
capoeira a noite, mas o se soldo néo cobria as atividades noturnas.

Apesar de todos os problemas em relacdo a instituicdo, foi a partir do
educandario que o Mestre Pop fez escola, trés de seus alunos que participaram das
atividades do Educandario sdo mestres, o Pindquio, o Calunga e o Cabeleira. E 0
Jimmyval, que segundo seu padréo, deve ser formar mestre de capoeira em bem pouco
tempo. Bueno aponta para tantos outros receberam da capoeira por ele ensinada la
fundamentos para a vida capoeristica, mesmo que ja tenham deixado de praticar
capoeira: Alvaro, Amorim, Andréia, Careca, Dimas, Dinolai, Elvio, Fernandinho,
Getulio, Horacio, Lapa, Luciana, Otacilio, Paulinho, Rosa, Rudnei e Telmo.

Por todas os angulos que olhei para este passado recente, em nenhum momento
encontrei da parte do Mestre Pop, de seus alunos ou das pessoas que se dedicaram em
estudar sua trajetoria, a relagdo de um “resgate historico” em relagdo a capoeira do
periodo escravocrata brasileiro. O que é um detalhe muito interessante porque se trata
de mais uma afirmacdo, a da capoeira contemporanea. Embora Fernando Bueno e
Valmir Ari Brito facam relacGes da capoeira apresentada por Mestre Pop como uma
parte relacional da acdo do Movimento Negro Unificado e dos anseios da Sociedade
Antonieta de Barros em prol da constru¢do da identidade negra em Florianopolis e
posteriormente em Santa Catarina, ndo se encontra a relacdo direta da busca de uma

atividade escrava que se tenha perpetuado e que fosse rebuscada, mesmo que tenha
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havido uma capoeira escrava em Desterro, 0 que nao acredito que se fosse possivel
pensar no encontro das décadas de 1970 e 1980 e as acOes sociais e politicas deste
momento em relacdo a identidade negra buscava agdes que positivassem a imagem do
negro, tornando-0s movimentos contemporaneos inseridos em seu tempo com a busca
pelas identidades deste tempo e ndo de “elos perdidos” onde se caberia falar de uma
ascensdo das questbes que tornaram o cidaddo negro um cidaddo discriminado e sem
acesso a determinados espacos sociais como trabalho e educagdo desde os tempo mais
remotos e que por isso formularam uma luta de contestagdo as normas padrdes do
periodo escravocrata.

E a afirmacio de uma nova identidade negra em um novo tempo e a capoeira
que surgiu a partir de Mestre Pop ndo considerou a discriminacéo racial como elemento
de acesso ou de distribuicdo de conhecimento, tanto que a maioria seus alunos mais
conhecidos sdo de aparéncia branca, que hoje buscam também, como os historiadores,
entender como ocorreu todo o processo de discriminacdo do negro na sociedade
brasileira e se valem da capoeira para afirmarem sua ndo discriminacéo racial ou social.
Que é um tanto do que a figura que seu Mestre inseriu na tendéncia destes alunos,
pessoas formadas, que trabalham e agem sob o prisma de uma sociedade competitiva
que carrega em seu bojo todos os elementos das discordias sociais.

A partir da primeira apresentacdo no Educandario, que Ihe gerou no principio
uma relagdo informal para o ensino de capoeira no na mesma instituicdo, partindo desta
data ™ em diante é que Mestre Pop conta sua acdo capoeiristica em Florianépolis,
agora com mais de trinta anos de agéo junto a comunidade, com diversas experiéncias

no campo da mestria de capoeira, Mestre Pop afirma ja ter transmitido seus

15 Em primeiro de agosto de 1977, foi quando eu iniciei oficialmente no Educandario, entdo eu passo a
contar essa data como a data oficial, a data histdrica, tanto que agora, dia primeiro de agosto vai fazer
trinta anos da capoeira na llha. IN: Entrevista com Mestre Pop em 14 de julho de 2007, realizada por
Mario Sergio Fregoldo. Disponivel no Laboratorio de Histéria Oral da UFSC. p 4.
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conhecimentos para mais de dez mil pessoas das mais variadas faixas etérias, das mais
variadas profissbes e das mais distintas classes sociais. O publico consumidor foi
bastante amplo, mas Mestre Pop indiferente a estas desavencas sociais, vivia até o
primeiro semestre de 2008 com muita simplicidade em um quarto cedido por seu
discipulo, hoje Mestre Pindquio, que ascendendo socialmente devido a sua experiéncia
profissional de capoeira em Portugal, Ihe cedeu um espago junto a sua casa de capoeira
na Rua Gongalves Dias, no Balneério do Estreito.

O periodo em que Mestre Pop atuou neste Educandario foi de oito anos, entre
1977 a 1985 e sua trajetdria neste espaco findou-se praticamente com o fim do préprio
Educandario 25 de Novembro, pois em 1985 ele sucumbiu a um incéndio,
temporariamente o Educandério foi transferido para o Centro de Florian6polis, num
local alugado, e ao transferirem as atividades para o Plano Piloto de Palhoga, Mestre
Pop preferiu se desligar da Instituicdo. Neste tempo ele ja possuia outras fontes de
renda, ndo mais do Grupo Berimbau de Ouro que fundou em 1979 e atuou através dele
até 1982 e sim do Grupo Nacdo que fundou neste ano e que existe até hoje, mas ele se
desligou do Grupo Nacao pra fundar na década de 1990 o Grupo Au Capoeira.

Sei que o muito do que disse e de tudo que ndo disse que poderia caber aqui néo,
decodificam um pouco da vida de Mestre Pop, mas meu objetivo ndo foi o de construir
uma biografia e sim de apontar para 0 momento em que surgiu a capoeira
contemporanea em Floriandpolis e, de todos os significados que estes elementos podem
sugerir, temos na figura do Mestre Pop um icone de um tempo que marcou a sociedade
a partir de sua contradi¢do, quando mais se especializa a figura do professor, como
funcionario publico ou ndo e de ser o professor um instrumento da “verdade” e por isso,
tiete dos assentos universitarios e as infindaveis variagcbes de especialidades que dai

decorre, que este educador popular manteve e ainda mantém um amplo espaco de
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circularidade em todos os meios onde se aplica a palavra educacdo, em escolas, nas
academiais, nos espacos urbanos de clientela econbmica avantajada, nas ruas e pragas
publicas, nas festas que idealizou, nos ensinamentos que transmitiu e que transmitem
seus discipulos. Em todos seus erros como agente de educacdo nos deixa uma grande
pergunta: quem é o educador? O que este educador popular tem a oferecer que 0s
professores formados pelas universidades ndo conseguem? S&o todos os elementos que
nos propomos a investigar todos os dias na histéria, que as praticas culturais somente
vencem o tempo através da educacao, mas da educagdo como uma troca de informacéao
entre as partes envolvidas e ndo como um simples sistema quantificador e qualificador
de conhecimentos que tem no bojo de suas a¢fes o mercado de trabalho e ndo mais

focado no desenvolvimento do ser humano como razdo das relagbes ensino-

aprendizagem.

- _ . 1 X2 .

Figura 2 — Durante os anos 80, Mestre Pop, com a corda vermelha, joga com Pinoquio (Acervo
Particular).
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APONTAMENTOS FINAIS

Vé-se neste trabalho uma forma de tornar viva sob a luz da historia a insercao da
capoeira por Mestre Pop no contexto urbano de Floriandpolis a partir de 1977. Um
espaco em que os fatos se desenvolvem em primeiro lugar a partir da pessoa comum e
ndo das “grandes” personalidades que habitam este espaco, como ¢ costume da
historiografia tradicional. E em segundo lugar porque esta pratica, mesmo escolarizada
e/ou disseminadas nos meios mais nobres possiveis, tem se perpetuado como uma agédo
das ruas, onde o Estado “manda”, mas nao sabe efetivamente o que € como ocorrem as
essas acOes independentes, como foi 0 caso da comemoracao dos vinte anos da roda de
capoeira do Mercado Publico em 19 de abril de 2008, onde ndo se moveu em nada a
acao do Estado em manter ou preservar a cultura, mas a populacao esteve I, lembrando
e cultuando seu espaco como 0 mais nobre de todos, o espago onde se socializam as
pessoas e onde em tese séo todos iguais: a rua.

Nota-se que a capoeira que se tem praticado desde entdo é uma acdo
escolarizada, que adota 0s pressupostos da agdo ensino-aprendizagem como nas
academias superiores, para dai elaborar seu plano de acdo. O exemplo de Mestre Pop
como educador popular, confere a pratica da capoeira com uma agédo pedagdgica, como
se V€ a capoeira por todos os periodos historicos (entdo é possivel afirmar que esta
pratica cultural somente se manteve viva pela condicdo pedagdgica intrinseca a
capoeira), e ndo como acdo comercial para o periodo que tratei, especificamente de
1977 a 1985, periodo de atuacdo no Educandario 25 de Novembro, mesmo que ai se
tenha fundado o grupo de capoeira Berimbau de Ouro e, posteriormente o Grupo Nacéo

e, ja na década de 1990 o grupo Au Capoeira, periodo este em que a capoeira ja atuava
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como pratica de consumo cultural e comercial nas academias da cidade e a partir de
1985 a acdo da capoeira surge em Floriandpolis também pela agéo de outros grupos, que
ja tem pratica nesta como acéo social-comercial vindas de outras cidades, ndo sdo estes
os elementos que descrevo, porque a logica operante destes se deu de modo
diferenciado. N&o me referi ao prémio Capoeira Viva, destinado ao Mestre Pop pelo
Ministério da Cultura através do projeto Capoeira Viva, Cultura Viva em 2005 pelo
mesmo motivo de estar fora do periodo citado.

A experiéncia de Mestre Pop em Florianopolis foi, na melhor forma de
expressar, a formacdo do mestre, na andlise de suas falas, ndo foi uma acéo
necessariamente buscada, talvez sim pensada, mas ndo elaborada com esta finalidade,
mas uma conseqiiéncia de sua agdo na cidade e em determinados momentos da cidade
que ndo se V&, da cidade oculta, como o espaco educacional de uma entidade que
também atende pela alcunha que orfanato sugere, buscando solu¢cdes de vida no meio
urbano que se afirma turistico. Esta acdo tem no meu ponto de vista 0 mais importante
na construcdo da historia: a observacéo da agdo humana e esta acdo ndo é uma acéo que
age de dentro do sistema para fora. Ocorre as avessas, como se legitimam as a¢fes que
mudam o curso da historia. Nao digo que a importancia do Mestre Pop seja de um
divisor de aguas capaz mudar a interpretacdo da historia de Floriandpolis, mas afirmo
que, em conjunto com diversas outras agdes, constroem novas formas de se ver esta
cidade, que tem entre suas atividades possiveis a pratica da capoeira como atividade de
lazer cultural e ndo apenas de luta cultural. As praticas de capoeira que antes existiam
em Florianopolis ndo se formaram em grande reunides de pessoas. Porém ndo foram
praticas efémeras e talvez seja possivel encontra-las ainda hoje, quéo distante é o olhar

académico dos fatos sobre este espaco.
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Eu, particularmente, acreditava no inicio deste projeto encontrar uma
caracteristica essencialmente comercial para o inicio desta capoeira em Florianopolis
(tanto que o titulo original do projeto deste TCC foi o0 surgimento da capoeira burguesa
em Floriandpolis), mesmo que ela tenha sido ou se tornado posteriormente, a acdo que
encontrei entre 1977 e 1985 foi a pratica popular da capoeira em Floriandpolis, que se
disseminou a partir do Educandario 25 de novembro, tanto que freqlientaram ai as aulas
de capoeira a maior parte dos continuadores da obra de Mestre Pop, ou seja, ndo foram
na sua maioria os alunos das classes mais abastadas que abracaram a capoeira como
profisséo.

Quanto aos apontamentos para a capoeira escrava em Desterro, acredito que 0s
fatos que expus no capitulo que tratei deste assunto, sejam apenas uma ponta do
iceberg, 0 ndo uso da palavra capoeira em Desterro até 1889, quando, a partir de 1890, o
cédigo penal obrigava a identificacdo do crime de capoeira, antes esta acdo marginal é
possivelmente tida por outras nomeclaturas (como no caso da grossa bengala, de José
Elysio dos Reis, pode-se sugerir o substantivo “bengalada”?), os elementos que foram
apontados, como a matéria do Jornal O Conservador de 22/02/1879, os codigos de
posturas e o encontro com Joaquim Trindade (SOARES, 1993), foram localiza¢des
ocasionais principalmente por ndo ser uma historia “revisionista” ou “documentalista”,
em que ndo me debrucei constantemente sobre as fontes historicas a fim localiza-las,
foram localizacdes praticamente acidentais e assim sendo, me deixam instigado a pensar
que possa existir mais a investigar sobre este modo operante de crime social que foi a
capoeira por todo o século XIX.

Este é um trabalho de historia e os historiadores terdo muito para acrescentar e
para criticar neste simples trabalho, que ndo ouso denominar pelo jargdo “pesquisa

historica”, porque procurei concebé-lo desde o inicio como uma narrativa, sem
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desprestigiar em nada os assiduos “pesquisadores” de qualquer linha historiogréfica,
mas particularmente penso que a histdria é refém da narrativa investigativa, onde se
formam os argumentos, onde se questionam os fatos e onde se propde visdes sobre 0s
fatos e a investigacdo durante a graduacdo é bastante limitada. E a Historia é dinamica,
seus atores sdo ou foram agentes ativos, o que 0s documentos nos dizem s&o
fragmentos, é necessario inseri-los em determinados contextos e preferi o contexto
proprio da capoeira, evitei os aprofundamentos em contextos aproximados como os da
area da educacdo, da urbanizacdo e da urbanidade catarinense e todos os demais
excessos de conhecimento para discuti-los objetiva e subjetivamente para obter

interpretagdo coerente formando a tal viséo sobre os fatos.

Figura 3 — Comemoracéo dos 20 Anos de Roda no Mercado Publico em 19 de abril de 2008, Mestre
Pop, de camisa vermelha, joga com Carioca (Acervo particular).
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