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As novas versoes da Africa no Brasil:
A busca das “tradicdes africanas” e as relacdes entre capoeira e candomblé*
Simone Pondé Vassallo
“A Africa passa bem, obrigado, na didspora. Mas ndo é nem a Africa daqueles
territorios agora ignorados pelo cartégrafo pés-colonial, de onde os escravos eram
sequestrados e transportados, nem a Africa de hoje [...]. A “Africa” que vai bem
nesta parte do mundo é aquilo que a Africa se tornou no Novo Mundo, no

turbilhdo violento do sincretismo colonial, reforjada na fornalha do panelao
colonial” (Stuart Hall, 2003: 40).

O jogo da capoeira foi realizado de inUmeras maneiras e, certamente, dotado de mdaltiplos
significados ao longo de sua histéria e da localidade em que se encontrava. No entanto, a
partir da década de 1930, uma cisdo fundamental comecou a se produzir e € imprescindivel
para a compreensdo do universo da capoeira atual. Trata-se da divisdo entre Capoeira
Angola e Capoeira Regional. A primeira passa a ser vista como paradigma de pureza, ou
seja, aquela que perpetua as supostas tradicdes genuinamente africanas, ao passo que a
segunda é considerada descaracterizada, fruto do sincretismo com a cultura ocidental®.

Meste Pastinha, negro baiano nascido no final do século X1X e falecido na década de 1980,

! Este artigo contou com a colaborago de Carlos Luz, Débora Rollin, Jlia Baker e Thais Gardel, bolsistas de
iniciagdo cientifica do Departamento de Ciéncias Sociais da UERJ. Trata-se de uma pesquisa ainda em curso
e gque conta com o apoio da Faperj. Portanto, o carater das conclusdes apresentadas aqui é provisorio.

2 Para uma problematizacéo da construcdo desse paradigma de pureza, ver Vassallo, 2001 e 2003.



emerge como 0 grande icone do tradicionalismo, visto como aquele que teria melhor
preservado a auténtica Capoeira Angola, a Unica verdadeiramente africana.

A partir dos anos 1980, capoeiristas baianos, cariocas e de outras localidades do Brasil
comecam a reivindicar a perpetuacdo do legado de Pastinha. Criam o que chamam de
“escola pastiniana”, onde acreditam estar preservando a heranca do mestre baiano. Esta é
composta de diferentes grupos de Capoeira Angola que tém como caracteristica comum a
reivindicacdo do pertencimento & linhagem do mestre e a critica a descaracterizagdo da
Capoeira Regional. Surge a categoria “angoleiro”, que remete aquele que pratica
exclusivamente o Jogo de Angola. De acordo com essas representacdes, 0s angoleiros
seriam aqueles que teriam preservado a cultura afro-brasileira sem deforma-Ila, ao passo que
0s praticantes de Regional teriam transformado a capoeira num mero esporte de
competicdo, sucumbindo aos valores da vida moderna e ocidental. Assim, esta categoria so
tem sentido na medida em que se opBe a Regional, trata-se de uma identidade que nao pode
ser pensada fora desse contexto relacional.

Os grupos de capoeira voltados para o projeto de busca das raizes africanas da capoeira ndo
sd0 compostos basicamente por negros. Ao contrario, o publico freqlientador desses
espacos e veiculador dessas representacdes € altamente heterogéneo, tanto em termos de
cor, quanto de classe social e de nacionalidade. Muitos dos mestres fundadores dos grupos
de capoeira observados sdo negros, mas seus alunos nem tanto. Dentre esses Gltimos, ao
menos nas escolas de capoeira observadas no Rio de Janeiro, ha uma presenca majoritéria
de individuos brancos de classe média, e até de estrangeiros, sobretudo europeus e norte-

americanos®. Diante deste quadro, tentarei refletir sobre as possiveis articulagdes entre um

® Estou classificando a cor dos individuos a partir de critérios subjetivos, mas que tentam adequar-se a um
certo senso comum brasileiro. Nos dias de hoje, a capoeira esta sendo bastante difundida no exterior. Neste



discurso aparentemente étnico e voltado para a idéia de resisténcia negra, e suas
possibilidades de universalizagdo. A questdo que se coloca é a seguinte: como e por que
individuos que ndo se consideram necessariamente afrodescendentes optam por reivindicar
uma heranca africana? Se as motivacdes para a reivindicagdo de um suposto
tradicionalismo africano ndo sdo necessariamente étnicas, entdo, quais sdo elas? Sei que
este fendmeno atravessa outros dominios da cultura negra, como por exemplo o da religido,
mas, ainda assim, interessa-me colocar uma lente de aumento neste processo de dissociagédo
entre raca e cultura e compreender alguns de seus mecanismos.

Num plano mais abrangente, tratarei aqui das possiveis articulagcdes entre identidade e
cultura. Neste caso, mais especificamente, das relagdes entre identidade étnica (ou negra) e
aquilo que se convencionou chamar de “cultura negra” (ou ainda africana, afro-
brasileira...), no Brasil®. Para tanto, analisarei alguns grupos praticantes de Capoeira
Angola da atualidade e os significados que estes atribuem as relagdes que estabelecem entre
a capoeira e outros elementos da cultura negra, principalmente o candomblé.

Vou privilegiar duas organizaces pertencentes a escola pastiniana: a FICA — Fundacéo
Internacional de Capoeira Angola —, criada em 1996 e que conta com escolas de capoeira
no Rio de Janeiro, em Salvador e em Belo Horizonte, bem como em diversas cidades norte-
americanas e em Paris; e 0 Grupo Nzinga, fundado em 1995, em S&o Paulo. Por ora, 0

material etnogréfico analisado consiste principalmente numa breve observagdo participante

artigo, ndo explorarei a questdo fundamental das relagdes entre o local e o global e o quanto estas reelaboram
as proprias representacdes acerca desta atividade. Tal fendmeno seré desenvolvido em trabalhos posteriores.
Limitarei-me, aqui, a um contexto essencialmente brasileiro, ignorando provisoriamente as multiplas relagdes
que sdo tecidas com o exterior.

* Creio que a expressdo “cultura negra”, ou ainda “afro-brasileira”, merece ser problematizada, na medida em
que, ao menos desde o século XIX, no Brasil, tais expressées culturais sdo veiculadas por individuos de
diversas cores de pele e até mesmo nacionalidades. Para chamar atencdo sobre 0 aspecto construido desses
termos, utilizarei-os entre aspas na primeira vez em que forem mencionados. Em seguida, por uma questéo
estilistica, as aspas serdo retiradas. O mesmo procedimento sera adotado para os outros termos que merecem
ser desnaturalizados.



realizada sobretudo na filial da FICA do Rio de Janeiro, bem como na analise do material
escrito produzido pelos proprios capoeiristas dessas duas organizagGes, como jornais
internos, trabalhos académicos, brochuras e sites da internet. Estes dois grupos foram
escolhidos por serem particularmente voltados para o fendmeno de “resgate” daquilo que
consideram ser as verdadeiras tradi¢fes africanas. Procuro mostrar que nesse movimento de
retorno as origens africanas, realizado pelos angoleiros da atualidade, o candomblé torna-se
um elemento imprescindivel, por representar um adicional de ancestralidade. Assim, 0s
diferentes grupos tentardo estabelecer vinculos com essa religido, por considerarem-na mais

genuinamente africana.

I — Continuidades e descontinuidades na relacéo entre identidade e cultura

No final da década de 1960, Fredrik Barth foi um dos importantes antrop6logos a trazer a
tona a discussdo sobre a possivel dissociacdo entre 0 mundo social e o cultural, através de
seus estudos sobre identidade étnica. Barth procurava desnaturalizar a relagdo entre
identidade e cultura, criticando a idéia de “isolados naturais”, tdo em voga na antropologia
de entdo. Para ele, a variagdo cultural ndo é necessariamente descontinua, j& que os limites
de um grupo étnico ndo remetem necessariamente aos limites de uma cultura. Ao deslocar a
énfase de sua andlise para o estudo das fronteiras, esse autor chama a ateng&o para o fato de
que a manutencdo da identidade étnica pode ocorrer paralelamente as transformacdes
culturais realizadas pelo grupo (Barth, 1969).

Apesar dos esforcos de Barth e outros tantos autores, a confusdo entre grupo étnico e

cultura tem sido retomada nos debates contemporaneos sobre o multiculturalismo. Nestes,



tem havido uma forte tendéncia a se pensar a cultura unicamente como um marcador de
grupos. Uma das conseqliéncias desse fendmeno é que “o termo [cultura] tem se tornado
basicamente um fundamento para a formag&o e a mobilizacdo de grupos, geralmente
implicando pertencimentos atribuidos” (Hannerz, 1997: 16). Trata-se do que Hannerz
chama de uma “politica de signos” ou, melhor dizendo, de uma “politica da cultura”
(Hannerz, 1997). A cultura atua ai como um “capital totémico”, ou seja, como algo que é
considerado uma exclusividade de um grupo étnico, aquilo que marca a sua identidade em
suas relagdes com os outros grupos. Trata-se, entdo, de um simbolo da diferenca e da
especificidade que n&o poderia ser compartilhado com os de fora.

Assim, no mundo contemporaneo, a noc¢ao de cultura adquire um sentido politico que cria
um novo tipo de vinculo com a questdo da identidade. Ela fornece o substrato material que
permite que os diferentes grupos se organizem politicamente e reivindiqguem sua diferenca
no espaco publico. Se, ao menos desde Barth, as ciéncias sociais tendem a desconstruir a
perspectiva primordialista relacionada a este objeto, as sociedades a reconstroem,
elaborando suas “retdricas da identidade”, ou ainda os seus “grandes empreendimentos
identitarios” (Agier, 2001). Para melhor desnaturalizar as relagBes contemporaneas
estabelecidas entre identidade e cultura, torna-se fundamental considerar o contexto social
em que tais articulagdes séo tecidas, através de uma abordagem situacional. Trata-se, em
suma, de analisar aquilo que Michel Agier chama de “fabricacdo socioldgica da cultura”.
No Brasil, desde ao menos a década de 1930, inUmeros intelectuais fazem questéo de frisar
a dissociacdo entre ragca e cultura ocorrida em solo brasileiro. Estas representagdes
fornecem os subsidios para a propria elaboracdo da identidade brasileira, pensada através
da mesticagem do povo e da cultura, e tém Gilberto Freyre como um de seus grandes

icones. Elas dialogam com outros contextos nacionais, como o dos Estados Unidos e o da



Alemanha nazista, em que tais separacdes ndo seriam possiveis. Diante da necessidade de
se exorcizar 0 nazismo e outras praticas segregacionistas, nosso pais surge como um
modelo de relagdes harmoniosas a ser seguido. Cria-se um mito de origem — ou uma
“fabula das trés racas” (Da Matta, 1993) — segundo o qual nossa nacionalidade e cultura
seriam fruto da fusdo dos nossos trés elementos constitutivos de base: o negro africano, o
portugués branco e o nativo indigena. Estes, segundo o mito, teriam se fundido
harmoniosamente em nossas terras.

As representacOes da identidade brasileira em termos de mesticagem estdo intimamente
relacionadas aos estudos sobre o negro nas Américas e sua questdo central: os lacos
(supostamente mais proximos ou afastados) com a Africa no processo de formagio das
culturas afro-americanas. A singularidade brasileira seria representada pelas nossas
expressdes culturais consideradas mais auténticas e essas, paradoxalmente, remetem a
busca das tradicbes e das origens supostamente africanas da nossa cultura. Nossa
autenticidade residiria justamente nas expressdes culturais mais “puras” e menos
“descaracterizadas”. A perspectiva culturalista que nos chega nos anos 1930 e que inaugura
a tradicdo dos estudos sobre o negro no Brasil baseia-se numa logica bipolar em que a
cultura é pensada em termos de pureza ou de degradacdo. Este pensamento dicotdmico
desdobra-se em outros, em que o Nordeste é visto como po6lo de pureza e o Sudeste em
termos de descaracterizagdo®. E nesse contexto que devemos entender a subdivisdo da
capoeira nas modalidades Angola e Regional, bem como a hierarquizagéo dos terreiros de
candomblé. A cultura popular, como um todo, é pensada a partir desta Otica, 0 que leva a

criacdo de paradigmas de pureza (Vassallo, 2001 e 2003). Tais icones de autenticidade séo

> Para uma maior problematizacdo deste fenémeno, ver Capone, 1999, e Dantas, 1988.



construidos através das intimas relacdes que se tecem entre pesquisadores e nativos, como
0s capoeiristas e o povo-de-santo (Capone, 1999, e Vassallo, 2001 e 2003).

O mito da fusédo harmdnica das nossas trés ragas constitutivas faz com que a reivindicacdo
da ancestralidade africana possa ser feita por qualquer um, o que leva o antropdlogo francés
Roger Bastide, na década de 1950, a sua cléssica afirmacédo “Africanus sum”. Com isso, ele
declara o seu engajamento no candomblé baiano considerado mais genuinamente africano.
Aqui, a dissociacdo entre raca e cultura é ndo s6 pensavel como realizada e mesmo
proclamada no cotidiano de inumeros individuos vinculados a cultura afro-brasileira. O
manuseio do legado afro-brasileiro e a busca das origens africanas nao sao realizados sé por
negros, mas por individuos de todas as cores e nacionalidades®.

A imagem de Brasil como paraiso do contato inter-racial tem sido bastante contestada, a
partir dos anos 1970, pelos movimentos de afirmagéo da negritude que comegam a emergir
no cendrio brasileiro. A mesticagem louvada nas décadas anteriores € denunciada como
uma atitude de acomodacdo dos negros e de submissdo aos valores e praticas da sociedade
dominante, branca e ocidental. As dicotomias que caracterizam a perspectiva culturalista
sdo reelaboradas e ddo vez a novas polaridades: as expressoes culturais consideradas mais
genuinamente africanas dotam-se de um viés politico e sdo utilizadas como “politicas da
cultura”. Elas adquirem um viés reivindicatorio que pressiona o poder publico em prol de
conquistas étnicas e sociais. Assim, passam a encarnar a resisténcia e a insubordinacéo do
povo negro escravizado e oprimido, ao passo que as culturas tidas como sincréticas sao
interpretadas como sinais de conformismo e assimilacdo. Nesse novo contexto, as tradi¢es

africanas mais “auténticas”, que melhor teriam conservado a sua “esséncia”, sdo aquelas

® Este fendmeno também é observado em outros paises da América Latina, como Cuba. Nos Estados Unidos,
ao contrario, a segregacdo racial legal, que perdurou ao menos até a década de 1960, tornou mais dificil o
processo de universalizacdo do legado africano.



que devem ser “recuperadas”, pois simbolizam a insubmissdo ao modo de vida dominante
dos que tentam preserva-las.

Alguns autores chamam esse Gltimo movimento de “reafricanizacdo”, caracterizado pela
tentativa de depuracdo dos elementos considerados sincréticos e pela busca dos que sao
tidos como mais puros. No universo religioso afro-americano, este fendmeno é marcado
pela vontade de se criar vinculos diretos com a Africa contemporanea, que se traduzem por
viagens ao Continente Negro e pelo manuseio de simbolos extraidos daquilo que se acredita
ser a cultura ioruba (Frigerio, 2004)". No mundo da capoeira, ele se caracteriza pela
tentativa de resgate das tradi¢Oes africanas que norteia os integrantes da escola pastiniana,
entre outros. A relacdo entre os adeptos dessas manifestagOes culturais e os intelectuais
torna-se um dado fundamental, pois os textos antropoldgicos sdo vistos hoje como
instrumentos essenciais a reconstituicdo dos rituais africanos que teriam desaparecido no
mundo moderno (Capone, 1999, Vassallo, 2001).

Para alguns intérpretes, esses fendémenos seriam caracterizados por uma atitude de
“retorno” as origens, de busca das “raizes”. Creio que ndo se trata de um restabelecimento
de vinculos provisoriamente rompidos com o passado, nem da recuperacdo de uma suposta
continuidade histérica com a Africa, mas sim de um fendmeno de bricolage que seleciona e
rearticula elementos de origens diversas e os ressignifica. As supostas tradi¢des africanas
sdo alvo de inimeras negociacOes internas e dotam-se de novos significados que néo
podem ser pensados fora do contexto contemporaneo em que se encontram.

Neste artigo, pretendo ir além de uma abordagem instrumental, para qual a reivindicagdo da

tradicdo é pensada unicamente em termos de aquisicdo de prestigio e poder. Sem

’ No artigo citado, Alejandro Frigerio analisa o fendmeno de reafricanizacéo das religies afro-americanas
num contexto de globalizagdo das mesmas. Limito-me aqui a um uso mais restrito do termo, que néo leva
necessariamente em consideracéo as relag6es entre o que o autor chama de didsporas primarias e secundarias.



desconsiderar esse aspecto, creio que faz-se necessario buscar outros possiveis significados
para o fendmeno de reafricanizacdo de algumas atividades chamadas de afro-brasileiras.

A necessidade de dar sentido a histdria e ao sofrimento do povo negro no Novo Mundo
parece-me ser um dos grandes motivos pelos quais esses vinculos com a Africa sdo
buscados, e que conduzem & construcio de uma Africa imaginada que tanto sentido faz aos
que veiculam estas representacOes. Stefania Capone, retomando um pensamento de Roger
Bastide, acredita que as religides afro-americanas nascem “da tensdo fundadora entre
continuidade e descontinuidade, continuidade nas rupturas e descontinuidade naquilo que
pretende ser uma pura preservacdo de um passado africano” (Capone, 2005: 228). Creio
que podemos dizer o mesmo em relagcdo ao trabalho incessante realizado pelos angoleiros
da atualidade.

A busca desse vinculo indelével com o passado conduz & elaboracéo de “novas versdes da
Africa no Brasil” (Agier, 2001), que comegam a ocorrer a partir de um novo contexto social
e politico, que se inicia na década de 1970 e que se prolonga aos dias de hoje. E sobre uma

dessas versdes que este artigo pretende se debrucgar.

Il — Capoeira e “resisténcia”: o discurso politico

A) O mito de origem

No contexto atual, em que a cultura afro-brasileira adquire uma conotacdo politica de
instrumento de reivindicagdo de grupos oprimidos, um dos grandes pilares que
fundamentam as representacGes da Capoeira Angola consiste na idéia de “resisténcia”. A

capoeira seria, tanto no passado quanto no presente, um instrumento de conscientizacdo dos



povos oprimidos, a luta por exceléncia do fraco contra o forte, um elemento de contra-
poder que deveria conduzir a libertagdo.

Tais representacdes podem ser percebidas através de uma releitura da historia, produzida
pelos proprios capoeiristas, que erigem um verdadeiro mito de origem da capoeira. De
acordo com este, a luta afro-brasileira teria sido, desde a sua elaboracéo, em solo brasileiro,
uma arma de resisténcia dos povos oprimidos. A referéncia a escraviddo € aqui
fundamental. E a sua releitura que inspira todas as interpretagdes efetuadas no presente, que
a tém como marco inicial. O fato da capoeira ter sido, segundo constam os dados histéricos,
uma luta criada pelos escravos, é algo que nutre o imaginario dos capoeiristas da atualidade

e da margem a inumeras reinterpretacdes.

O site www.abrasoffa.com.br/folclore parece reproduzir algumas das principais idéias
veiculadas por esse mito, e que sdo bem caracteristicas do senso comum dos capoeiristas da
atualidade. Segundo esta fonte, o Brasil, a partir do século XVI, infligiu uma das maiores
violéncias contra um povo, que consistiu no trafico negreiro e na escraviddo. Este
fendbmeno ndo sé subjugou como desumanizou 0S negros escravos, tratando-os como
animais. Mas o site ressalva:

“Ao contrario do que muitos pensam, 0s negros nao aceitaram pacificamente o
cativeiro; a historia brasileira esta cheia de episodios onde 0s escravos se
rebelaram contra a humilhante situacdo em que se encontravam. Uma das formas
dessa resisténcia foi o quilombo, comunidades organizadas pelos negros fugitivos,
em locais de dificil acesso. Geralmente em pontos altos das matas. O maior desses
quilombos estabeleceu-se em Pernambuco, no século XVII, numa regido
conhecida como Palmares. Uma espécie de estado africano foi formado”
(www.abrasoffa.com.br/folclore).

Segundo essa leitura, a resisténcia sempre fez parte das acOes dos escravos e 0s quilombos

se tornam o lécus por exceléncia dessa atitude de insubmissdo. Para melhor enfatizar o
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carater de insubordinacdo da capoeira, atrela-se a origem desta atividade aos quilombos e,
em especial, a Palmares. Assim, de acordo com 0 mesmo site, temos entéo que

“Palmares pode ter sido o ber¢o das primeiras manifestacfes da capoeira.
Desenvolvida para ser uma defesa, a capoeira foi sendo ensinada aos negros ainda
cativos, por aqueles que eram capturados e voltavam aos engenhos. Para ndo
levantar suspeitas, os movimentos da luta foram sendo adaptados as cantorias e
musicas africanas, para que parecessem uma danca”
www.abrasoffa.com.br/folclore .

Um dos aspectos dessa resisténcia consistiria, entdo, em seu contetdo dissimulador. Os
capoeiristas, cientes de estarem se exercitando numa luta subversiva, tentariam disfarca-la
sob forma de danca para ndo levantarem suspeitas quanto as suas reais inten¢es. Os
instrumentos musicais seriam utilizados como mais uma forma de dissimulagéo da luta que
enganava os senhores de engenho e 0s capitdes-do-mato. Esse aspecto dissimulador faria
com que a capoeira fosse “cercada de segredos”. A malicia, “essa malandragem que faz que
vai e ndo vai, retira-se e volta rapidamente; essa ginga de corpo que engana o adversario”

(www.abrasoffa.com.br/folclore) também é vista como um ingrediente que contribui para o

disfarce da luta em danga e que a dota de segredos. Nesse discurso, Palmares se torna um
paradigma de quilombo e resisténcia, simbolo do desejo de libertacdo do povo negro, que
ndo aceitou passivamente a enorme violéncia de que foi vitima, a escraviddao. Apontar
Palmares como o local de origem da capoeira torna-se, entdo, uma maneira de enfatizar o
caréter de resisténcia desta atividade. E importante ressaltar que nem todos os capoeiristas
acreditam que a capoeira tenha sido criada nos quilombos, mas esta idéia é bastante
veiculada entre os mesmos. Os quilombos ndo teriam sido apenas espacos de resisténcia
politica, mas também cultural. Eles se tornam, para os capoeiristas da atualidade, os locais

por exceléncia de preservagao do que chamam de “cultura africana” no Brasil.
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Este mito de origem da capoeira rural foi muito enfatizado por pesquisadores brasileiros ao
longo do século XX, até a década de 1980. A partir dos anos 1990, novas pesquisas feitas
por historiadores apontam para uma origem urbana desta mesma atividade®. Estas possiveis
versdes, desenvolvidas em trabalhos eruditos, sdo manipuladas pelos capoeiristas da
atualidade, que constroem a sua nogéo de autenticidade baseados em releituras das supostas
origens desta luta. Nos grupos de capoeira pesquisados para a realizacdo do presente artigo,
a énfase parece recair na origem rural, ja que é esta a que mais ressalta a nogcdo de
resisténcia.
Uma outra versdo do mito de origem é veiculada pelo Grupo Nzinga de Capoeira Angola,
segundo o qual
“A capoeira, presente no Brasil desde o periodo colonial, é uma heranca deixada
pelos escravos trazidos da regido Banto, na Angola. Surgiu no Brasil como luta de
resisténcia dos africanos, que precisavam manter viva a imensa bagagem cultural
que traziam. Esses escravos desenvolveram um conjunto de técnicas de defesa e
ataque como resposta ao regime de opressdo em que viviam. Misturaram musica,

instrumentos, cantoria e gingado para ndo levantar  suspeitas”
(www.radiobras.gov.br)

Podemos observar que, neste discurso, a capoeira também € pensada como uma atividade
de resisténcia a opressdo que deve ser dissimulada. Ainda de acordo com o grupo Nzinga,
no final do seculo XIX, com a criminalizacdo da capoeira no primeiro codigo penal
republicano, esta atividade também representou uma resisténcia a esta nova forma de
repressdo. Em meados do século XX, quando mestre Bimba criou a Luta Regional Baiana,
que teria desviado a capoeira dos principios africanos e introduzido elementos estrangeiros,

a Capoeira Angola teria sido uma forma de resisténcia a essas transformacdes, atraves da

8 Sobre as producdes realizadas até os anos 1980 ver, por exemplo, Carneiro (1974), Cascudo (1967) e
D’Aquino (1983). Para os trabalhos feitos a partir da década de 1990, ver, por exemplo, Soares (1994 e 2001).
Para uma problematizacdo da articulacdo entre capoeiristas e pesquisadores na constru¢éo do mito de origem
rural da capoeira, ver Libano Soares (1994) e Vassallo (2001 e 2003).
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figura de mestre Pastinha. De acordo com essa leitura, a capoeira sempre se afirma, ao
longo da historia, como uma forma de resisténcia a dominagéo e ao embranquecimento. H&
uma frase atribuida a mestre Pastinha e constantemente veiculada pelos capoeiristas que diz
que “a capoeira é mandinga de escravo em ansia de liberdade”. Ela parece sintetizar a idéia
de que a capoeira € uma luta de libertagdo que atravessa a historia dessa atividade. E, por
exceléncia, uma arma de resisténcia, a0 mesmo tempo cultural e politica.

Esta nogdo de resisténcia pode se aplicar a qualquer contexto histérico, do passado ou do
presente, mas nao pode deixar de existir, sob pena de descaracterizacdo. A idéia que parece
perpassar esses relatos é a de que a capoeira tem que estar sempre resistindo a algum tipo
de dominacdo, seja ele qual for. A resisténcia se torna, entdo, a prdpria esséncia da
Capoeira Angola, podendo assumir diversas formas, no passado ou no presente: resisténcia
a dominacdo branca durante a escravidao, a sua prépria criminalizacdo ap6s a Abolicao, as
tentativas de embranquecimento ao longo do século XX. Perpetuar essa caracteristica tida
como essencial se torna, entdo, a tarefa dos praticantes de Capoeira Angola da atualidade,

através de novas elaboracdes dessa categoria nativa.

B) FICA e Nzinga: a luta politica

A maneira mais recorrente de veicular a nog¢ao de resisténcia nos dias de hoje consiste em
definir a capoeira como uma luta contra o preconceito, a desigualdade e a discriminagédo
racial. Assim, o0s capoeiristas estariam resistindo as novas modalidades de opressdo do
sistema dominante e a capoeira seria a arma por exceléncia utilizada nesse combate.
Visando este objetivo, inimeros grupos de Capoeira Angola desenvolvem diversas

modalidades de projetos sociais junto a populagdes carentes.
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Tal € o caso da FICA, que se define como uma entidade ndo-governamental, sem fins
lucrativos, que pretende “difundir, através da capoeira, a cultura afro-brasileira, no &mbito
nacional e internacional, tendo como principio basico a valorizacdo da vida e da cidadania”

(www.ficabahia.com.br). A FICA acredita que as

“atividades ligadas a Capoeira Angola e a cultura afro-brasileira estdo ligadas a
conquista da sobrevivéncia da populacdo negra e de baixa renda da cidade de
Salvador. Com relacdo ao fortalecimento cultural, social e econémico, as
atividades que desenvolve ndo tém como Unico fim a aprendizagem dos
movimentos da capoeira ou unicamente os ritos, mas oferecer aos participantes
possibilidades de abertura de novos horizontes de vida” (www.ficabahia.com.br).

Assim, sua proposta é clara: para além do mero aprendizado das técnicas corporais da
capoeira, trata-se de um projeto de conquista de cidadania.

Ainda de acordo com o site do grupo, a Capoeira Angola é “originéria das populacdes afro-
brasileiras e intimamente relacionada & sobrevivéncia e auto-estima das mesmas”. Esta
atividade “cresce como elemento para o fortalecimento da cidadania dos povos
afrodescendentes do mundo inteiro, pois torna-se evidente sua importancia como
ferramenta para o fortalecimento da auto-estima individual e coletiva”. Mas se a proposta
inicial é voltada para os afrodescendentes, ela amplia o seu publico alvo e se torna
rapidamente universal, num claro projeto globalizante. Neste sentido, o site também declara
que “a Capoeira Angola também se mostra uma arte/luta capaz de envolver povos do
mundo inteiro” e contribui para a “humanizacdo dos espacos sociais urbanos”. Para a
Fundacdo, a luta dos escravos em prol da liberdade fez da capoeira uma “manifestacéo
cultural com carater de movimento social”. Portanto, o pablico alvo ndo consiste apenas na
populacdo negra, mas nas pessoas de baixa renda em geral e em todos aqueles que desejem

participar do projeto. Nao se pode falar aqui de um discurso étnico. Se hd uma grande
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énfase na questdo da negritude, os objetivos da Fundagdo ultrapassam esta dimenséo para
abranger outras categorias sociais e definir-se como um “movimento social”.

Dotados desta proposta, 0os mestres e contramestres da Fundacdo tentam desenvolver
trabalhos junto as populacGes carentes. Em Salvador, no ano 2000, a FICA desenvolveu o
projeto “Capoeira Angola: aprendendo a dar os primeiros passos”, voltado para criangas e
adolescentes dos bairros Dois de Julho e Sodré. O trabalho consistiu na oferta de um curso
profissionalizante, de cinco meses de duragdo, em que 0s jovens aprenderam a fabricar e a
comercializar instrumentos musicais ligados a capoeira e a cultura afro-brasileira. Para o0s
membros da Fundacdo, tratava-se de “um aprendizado integrado, envolvendo elementos da

cultura afro-brasileira e da capoeira, fortalecendo assim a cidadania e a auto-estima do

educando” (site www.ficabahia.com.br). Na filial do Rio de Janeiro, 0 contramestre que a
dirige estd angariando fundos para desenvolver um trabalho com criangas carentes em
Miguel Couto, onde fica localizado o terreiro de candomblé de Mée Beata, sua mée-de-
santo. Para tanto, j& conseguiu verba suicga e pretende tentar ainda outras fontes de renda. O
trabalho que os praticantes de Capoeira Angola querem desenvolver ultrapassa a dimensao
das aulas de capoeira propriamente ditas. Os angoleiros acreditam que o aprendizado desta
atividade contém inevitavelmente uma dimensdo mais ampla de conscientizacdo do legado
afro-brasileiro, que conduz a um reposicionamento de si diante da sociedade, e que
incentiva a luta pela cidadania e contra a desigualdade.

Creio que uma das grandes motivagdes dos capoeiristas em desenvolver esses projetos
sociais reside na crenca de que, ao fazé-lo, estardo “lutando”, no contexto contemporaneo,
contra uma forma de opressdo. Assim, estardo dando continuidade aquilo que consideram
ser a esséncia da capoeira, e que consiste na idéia de resisténcia. O sentido do trabalho com

populacdes carentes torna-se intimamente ligado a nogdo de resisténcia e de luta contra a
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descaracterizagdo. Por isso, a imensa maioria dos angoleiros procura desenvolver esse tipo
de atividade®.

A analise do Grupo Nzinga de Capoeira Angola acrescenta alguns dados importantes para a
nossa reflexdo. Este grupo estabeleceu parcerias com varias associacGes educativas e
culturais, tais como a USP, o MAM e alguns grupos e escolas de teatro, entre outros. Uma
de suas coordenadoras, Rosangela Aradjo, também chamada de Janja, atua na area de
Educacao, além de ser contramestre de capoeira. E autora de uma dissertacio de Mestrado e
de uma tese de Doutorado, ambas pela USP, em que desenvolve projetos educacionais
calcados em caracteristicas da capoeira e daquilo que considera ser uma visdao de mundo
africana (Aradjo, 1999 e 2004). Também promove um curso pré-vestibular para
afrodescendentes, em S&o Paulo.

Neste caso, os trabalhos desenvolvidos com afrodescendentes e com populagdes carentes
adquirem uma nova conotagéo: a capoeira passa a ser pensada como uma atividade cultural
singular, capaz de transmitir uma visdo de mundo africana. A tonica recai na nocdo de
cultura. Mais do que uma luta, um esporte ou uma dancga, a Capoeira Angola deve ser
considerada uma expresséo cultural.

Esse discurso ndo pode ser pensado isoladamente. Na realidade, ele esta dialogando com o
gue considera ser o contra-exemplo da Capoeira Angola, e que consiste na Regional. Esta
ultima representa a alteridade suprema dos angoleiros, tudo aquilo que eles ndo se
consideram ser. A identidade dos praticantes de Angola passa a ser definida através da
negacdo das caracteristicas que eles proprios atribuem aos jogadores de Regional. Nesse

sentido, a contramestre Janja declara que

% Os praticantes de Capoeira Angola ndo sio os Unicos a desenvolver trabalhos com populacdes carentes. Na
verdade, trata-se de uma tendéncia dos capoeiristas como um todo, inclusive dos praticantes de Regional. Mas
este segundo caso nao sera desenvolvido aqui, por fugir a proposta inicial do artigo.

16



“uma das principais diferencas entre os tipos de capoeira € a interpretacdo de
qguem a pratica. Para os capoeiristas regionais, a atividade ndo passa de esporte e
diversdo, ao contrario dos angoleiros, que agregam cultura, filosofia e religido a
capoeira [...]. Ser capoeirista é muito diferente de simplesmente jogar capoeira.
Para algumas pessoas que praticam a regional, capoeira ¢ tudo, menos uma
filosofia de vida” (www.unb.br/unbagencia).

A Regional seria, ainda, um embranquecimento da cultura banto no pais. Por isso, Janja
prega a separacdo entre as duas modalidades de capoeira. A Angola, principalmente no
Grupo Nzinga, estaria intimamente vinculada a um engajamento politico que luta pela
valorizacdo da cultura afro-brasileira e pela defesa da igualdade racial. A Regional, por
oposicao, seria um mero esporte, desprovida de toda e qualquer visdo de mundo e projeto

politico (www.radiobras.gov.br). Assim, a Capoeira Angola possuiria uma “filosofia de

vida”, que também poderiamos chamar de visdo de mundo prépria, e que deveria ser
preservada. Sua transmissdo asseguraria a politizacdo dos capoeiristas. Esta filosofia teria
como base a cultura banto. A Regional, por ter-se embranquecido e se afastado da matriz
africana original, ndo conteria mais em seu germe a luta politica, vista como a atualizacéo

da nocdo de resisténcia.

111 — O movimento de “resgate”

A) A nocao de “preservagao”

Para que as conquistas politicas sejam obtidas, um outro ingrediente também se torna
fundamental. Para os angoleiros em questdo, a transformacdo sO sera plena se for
concomitante a apropriacdo de uma visdo de mundo que consideram ser africana, pois so

esta é tida como capaz de fornecer as verdadeiras armas que podem conduzir a
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transformacéo social. No entanto, esta cultura ndo é pensada a partir do contexto presente
do Continente Negro, mas sim como algo atemporal, que teria sido elaborado nos séculos
anteriores, marcados pelo trafico negreiro, e que se perpetuaria através do tempo. A partir
dai, realiza-se um verdadeiro movimento de retorno ao passado, baseado na crenca de que é
possivel recuperar as caracteristicas essenciais da cultura africana, sem deforméa-las. Nesse
sentido, a Capoeira Angola da atualidade teria que se reproduzir tal como no passado,
mantendo fidelidade as tradi¢fes. A idéia de preservacao torna-se, entdo, fundamental para
a compreensdo deste universo. Segundo esses praticantes de Capoeira Angola, haveria uma
relacdo direta de continuidade entre o presente e o passado, que asseguraria a manutencgéo
da “ancestralidade africana”. Acredita-se que 0s lagos com o passado jamais foram
rompidos, ou que, na melhor das hipdteses, 0 movimento de reapropriacdo das supostas
tradicOes seria capaz de restabelecer os vinculos provisoriamente desfeitos com as origens.

A reconstituicdo da histéria tanto africana quanto negra no Brasil, através de pesquisas,
bem como a busca pelas origens africanas, tornam-se verdadeiras obsessdes dos
capoeiristas de hoje, algo que nunca pode faltar em seus discursos e praticas. Todos 0s
trabalhos por eles realizados tém que conter algum item intitulado “historia”, “origens”, ou
algo equivalente, ao qual é dado um grande destaque. As pesquisas historicas que atuam
nesse sentido sdo altamente encorajadas e alguns grupos de capoeira, como o0 Nzinga,
possuem uma comissdo dedicada a esse tema®®. Tudo o que vem da Africa deve ser

pesquisado, trazido a tona. Por um lado, para uma maior compreensdo do que seria a

19 Creio que a perspectiva folclorista, que predominou nos estudos sobre capoeira ao longo do século XX, até
cerca da década de 1960, tem grande influéncia sobre essa tendéncia, ja que sempre enfatizou a questdo das
origens das expressdes culturais afro-brasileiras. E importante lembrar que os trabalhos de Camara Cascudo,
Edison Carneiro e outros s&o utilizados pelos capoeiristas de hoje como fontes historicas sobre a capoeira.
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esséncia da africanidade. Por outro, para que esta ndo seja perdida, para que ndo haja
descaracterizagao.

Assim como todos os sites dedicados a Capoeira Angola, o da FICA possui um verbete
intitulado *“origem” que ilustra bem essas representagdes. Segundo 0 mesmo,

“A Capoeira Angola tem sua origem no N’golo, uma tradicdo Banto (etnia sul-
africana) a qual pertenciam, entre outros, 0s negros escravos chamados no Brasil
de angolas, cabindas, benguelas, congos ou mogambique. Sua trajetoria, porém,
ndo pode ser dissociada da natureza politica e social da condicdo da populacéo
negra da histdria brasileira. Evidenciada como uma das manifestacBes de
resisténcia, tem em seus fundamentos preceitos que orientam a visdo de mundo
daqueles que a praticam. Esses principios — construidos pelo negro em uma
situacdo de liberdade — sofreram transformacdes com a escravidao, que, numa
pratica em prol da liberdade, fez da capoeira uma manifestacdo cultural com
carater de movimento social” (www.ficabahia.com.br)*.

Assim, a capoeira, ou 0 seu ancestral n’golo, teria sido criada ainda na Africa, numa
situacdo de liberdade. Por isso, conteria o germe do desejo de libertacdo e seria, por
exceléncia, uma pratica libertadora. Mas esta libertacdo so seria viavel caso a sua esséncia
fosse preservada. Caso contrario, haveria apenas descaracterizacdo e submissdo. A
resisténcia deve, entdo, passar pelo resgate. E resgate significa, aqui, recuperagcdo do modo
de vida africano. N&o é a toa que a FICA considera a Capoeira Angola um movimento
social. Como ja vimos, o0 Jogo de Angola é visto como uma atividade que sempre resistiu a
dominacdo ao longo da historia e que, por isso mesmo, € a melhor arma para se combater a
opressdo e a desigualdade nos dias de hoje, bastando, para isso, que a sua esséncia seja
preservada. De acordo com essas representacdes, a Africa seria o tnico lugar onde o negro
viveu em liberdade. Por isso, valorizar a auto-estima negra e conquistar a cidadania

implicam em resgatar a visdo de mundo, a ancestralidade africana. Porém, como ja vimos, o

1 camara Cascudo foi um dos grandes mentores da idéia que a origem da capoeira reside no n’golo, o que
revela a influéncia dos trabalhos eruditos no imaginario dos capoeiristas.
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germe do desejo de libertagéo, contido nesta suposta visdo de mundo africana, transcende a
realidade negra e pode ser aplicado a qualquer individuo que com ele se identifique.

A vontade dos angoleiros de conservar o que acreditam ser a ancestralidade africana
contida na Capoeira Angola faz com que a idéia de preservacdo adquira um grande
destaque. Apoiados em certos paradigmas daquilo que seria a auténtica Capoeira Angola,
esses praticantes se recusam a pensar a idéia de mudanca cultural e créem estar
reproduzindo o Jogo de Angola tal como ele sempre foi realizado. Nada deve ser alterado
ou inovado: as musicas, as técnicas corporais, 0s ritos que compdem as rodas de capoeira,
0s instrumentos musicais e suas diferentes modalidades de execucdo, tudo isso deve ser
preservado, ou seja, veiculado tal como sempre teria sido. Juntos, esses componentes
formam aquilo que os capoeiristas chamam de “fundamentos” ou tradi¢cbes da Capoeira
Angola. De acordo com um dos contramestres da FICA, se a capoeira sobreviveu tdo bem
durante 500 anos do jeito que ela é, por que deveriamos altera-la e introduzir inovacées?
Ou seja, h& aqui uma clara nog¢do de que é possivel conservar as coisas do jeito que elas
séo.

Tudo o que € veiculado no Jogo de Angola deve conter o selo da autenticidade. A prépria
roda deve ser afirmada como algo tradicional, e ndo uma descaracterizagdo. Nesse sentido,
o site da FICA afirma que “a roda sempre existiu nas praticas da capoeira, seja na fase
escrava ou marginal do século passado, seja na época da sua reabilitagdo”. Declara ainda
que “a roda de capoeira angola praticada hoje ndo evidencia diferengas fundamentais com
aquelas [do passado]” e procura ressaltar “a permanéncia do jogo de capoeira ao longo do

tempo” (www.ficabahia.com.br).

A preservacdo dos fundamentos garantiria a manutengdo da visdo de mundo africana,

considerada a esséncia da capoeira que conduziria a libertagdo. Qualquer alteracdo é vista
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como um indicio de descaracterizacdo e deve ser evitada. Na realidade, os angoleiros estao
conscientes de que o mundo mudou nas ultimas décadas e que algumas transformacoes
foram necessarias. No entanto, eles acreditam que a Capoeira Angola seria dotada de certas
caracteristicas originais que ndo poderiam ser alteradas em hipétese alguma, ao passo que
outros elementos, menos tradicionais, poderiam sé-lo. Ou seja, esta atividade seria dotada
de um nucleo rigido, uma esséncia, que ndo poderia ser transformada. A sua superficie, ao
contrario, poderia sofrer algumas modificacbes sem conduzir necessariamente a uma
descaracterizagdo®. No entanto, delimitar as fronteiras entre o ndcleo e a superficie torna-
se algo bastante complexo e alvo de inUmeros embates entre 0s proprios capoeiristas, pois
parece ndo haver consenso entre aquilo que pode ser alterado ou ndo. As acusagOes de
descaracterizacdo sdo maltiplas e costumam ser acionadas por e aplicadas a todo e qualquer
grupo de capoeira, revelando a enorme dificuldade em se estabelecer as fronteiras entre o
tradicional e o degenerado. Alguns capoeiristas estdo inclusive cientes de que houve, no
passado, uma maior pluralidade de formas de se praticar, como afirma o site da FICA:
“Os depoimentos dos mestres antigos revelam uma pluralidade de ‘jeitos’ de se
fazer uma roda de capoeira e sdo muitas vezes contraditérios a respeito das
questBes de indumentarias, restricbes quanto ao uso de alcool, aceitacdo de certos
golpes, das ja citadas navalhas, etc. Pode-se supor que esses aspectos dependiam
de cada circunstancia e individuo. Os rituais eram transmitidos pelo mestre e

estruturados como 0s que encontramos hoje surgiu a proposta de uniformizar os
rituais, pois passaram a definir uma autenticidade [sic]” (www.ficabahia.com.br ).

Assim, parece haver uma clara proposta de uniformizacédo e cristalizagdo dos rituais que
caracterizam o Jogo de Angola, pois so esta atitude seria capaz de garantir a preservacao da

autenticidade nos dias de hoje.

12 Essas representacdes da cultura afro-brasileira, calcadas na disting&o entre a forma e o fundo, em muito se
assemelham as de Roger Bastide (1968).
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N&o s a capoeira, mas outras expressdes da cultura afro-brasileira e, se possivel banto, sdo
alvo de interesse e passam a merecer uma grande atencdo, pois também remetem a procura

das origens. Nesse sentido, o site www.nzinga.org.br dedica um item ao povo banto, em

que declara que “a capoeira, a congada, as dancgas e cerimonias catereté, caxambu, batuque,
samba, jongo, lundd, maracatu e cdco de zambé sdo heranca banto”, assim como o
candomblé de angola. Por terem a mesma origem, essas atividades conteriam uma visdo de
mundo comum e poderiam, portanto, “combinar”, ou seja, serem veiculadas nos mesmos
eventos. A passagem de uma para a outra ndo seria vista como poluidora.

Mestre Pastinha, icone do tradicionalismo da Capoeira Angola nos dias de hoje, seria, aqui,
o grande responsavel pela preservacdo dos vinculos com o passado, o grande perpetuador
da visdo de mundo africana que ndo se pode perder. Ele é considerado, na atualidade,
aquele que sempre soube preservar a capoeira nos seus principios africanos essenciais.
Segundo consta, aprendeu capoeira com um “velho africano” chamado Benedito. Este
senhor que ensinou a Pastinha torna-se uma verdadeira garantia de autenticidade e
legitimidade. O que poderia ser mais tradicional, em se tratando de capoeira, do que um
velho e, ainda por cima, africano? A origem exata deste Gltimo, bem como o modo e o local
onde teria, ele proprio, aprendido a praticar, ndo importam nesse contexto. Sua legitimidade
ja é dada de antemdo, na medida em que representa a continuacdo direta com o saber
africano.

Os angoleiros da atualidade atribuem-se como principal tarefa a de dar continuidade ao
legado cultural de Pastinha, velando para que a Capoeira Angola ndo seja descaracterizada.

Para isso, reivindicam explicitamente o pertencimento a linhagem do mestre, considerando-
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se integrantes da escola pastiniana de capoeira®®. Tal é o caso dos grupos FICA e Nzinga,
que afirmam pertencerem a esta linhagem, a Unica, segundo eles préprios, que mantém

vivas as verdadeiras tradi¢des do Jogo de Angola.

B) A ““ancestralidade” e a “filosofia’ africanas

No grupo Nzinga, podemos perceber o projeto de resgate das origens africanas de diversas
maneiras. Em primeiro lugar, na propria escolha do nome do grupo. Segundo 0s membros
desta organizagdo, Nzinga Mbandi Ngola foi uma rainha de Matamba e Angola que viveu
entre 1581 e 1663. Ela “representa a resisténcia a ocupagdo do territério africano pelos

portugueses que l& aportaram para o trafico de escravos”, através da organizacdo de grupos

de resisténcia que lutaram bravamente contra a ocupagdo portuguesa (Www.nzinga.org.br).
Ainda segundo as representacdes do grupo, Nzinga “aliou-se a guerreiros jagas passando a
atuar em quilombos, com espacos e taticas de guerra semelhantes aos utilizados por seu

contemporaneo Zumbi dos Palmares em terras brasileiras” (www.nzinga.org.br).

Os elementos selecionados para representar o grupo sdo calcados na histéria africana, pois
eles contribuem para a valorizagdo da cultura negra que se quer resgatar. Representam a
oposi¢do a dominacdo branca, adequando-se ao atual projeto politico da organizacdo. A
associacdo com os quilombos e, em particular, com Zumbi e Palmares, complementa a
idéia de resisténcia que se pretende ressaltar, na medida em que tornaram-se simbolos da
oposi¢do negra a dominacdo. Ha aqui um dado importante: o icone de resisténcia escolhido
neste caso é ndo so africano, mas também feminino, e isso ndo se da por acaso. Em sua luta

contra a injustica e pela igualdade de todos, o grupo Nzinga d& uma grande énfase a

13 H4 angoleiros que n&o reivindicam o pertencimento & escola pastiniana e que afirmam outros mitos de
origem e outras tradicdes para a capoeira, mas isto serd desenvolvido em trabalho posterior.
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questdo da desigualdade de género e procura privilegiar a participacdo feminina em suas
atividades. Outros nomes africanos séo utilizados em diversas atividades desenvolvidas por
este grupo de capoeira.

O resgate da historia e das tradigdes africanas é visto como fundamental para se pensar e
agir politicamente no presente. Assim, todo o trabalho de educadora da contramestre Janja
atua no sentido de recuperar o que considera ser uma visdo de mundo africana para tornar
possivel a transformacdo do contexto presente. Em sua tese de Doutorado em Educacao,
defende a idéia de que ha “trés pilares” que atuam como “principios de pertencimento a
dindmica das tradigOes africanas no Brasil”, e que consistem na “ancestralidade, na
oralidade e na comunidade”. O trabalho do grupo Nzinga baseia-se na utilizagdo desses trés
elementos como base de uma “praxis educativa”. A ancestralidade estaria ligada a mestre
Pastinha, sua capoeira e visdao de mundo, e também ao candomblé, como veremos adiante.
Neste sentido, remeteria diretamente a esséncia da cultura africana. Para Janja, a Capoeira
Angola da escola pastiniana ja conteria essa praxis educativa em seu germe, por ser
fundada nos trés pilares mencionados acima. Isto sé seria possivel, obviamente, pela crenga
de que Pastinha ter conseguido preservar o que Janja acredita ser a esséncia da visdo de

mundo africana (Aradjo, 2004, e www.nzinga.org.br). Ainda para ela, a

“oralidade, principal via de repasse do conhecimento, corresponderia a
valorizacdo de uma técnica de educacdo tradicional africana. E comunidade se
refere a grupos formados por um ou mais lideres que partilham os mesmos
codigos de pertencimento e simbolos de identidade” (Araujo, 2004).
Ou seja, a oralidade remeteria ao resgate de um fazer considerado tradicionalmente
africano, e que conduz ao ultimo pilar, a comunidade. Esta encarnaria a possibilidade de

concretizacdo da ancestralidade africana, através da recriagdo de um grupo cujas agdes

estariam calcadas nesses valores e visdo de mundo. Assim, o terceiro pilar viabilizaria a
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“formacdo de comunidades abertas a alteridade que conduzem, na Educagdo, o debate
acerca dos valores ritualisticos e dos ritos de iniciacdo, nos individuos e na vivéncia
comunitéria, para orientar a reflexdo sobre o sentido da identidade e do pertencimento”

(www.nzinga.orq.br).

Ha uma clara énfase na idéia de defesa de “valores ritualisticos”, que sdo aqui considerados
fundamentalmente africanos, e que parecem se opor a um modo de vida ocidental em que
0s mesmos teriam se perdido. Esses ritos, considerados de inicia¢do, conduziriam, entdo, a
uma transformacdo do individuo. A partir da performatizacdo dos mesmos, os capoeiristas
veiculariam um modo de vida africano visto como uma possibilidade de conscientizacéo e
uma arma contra a discriminacdo e a desigualdade. Atraves desta préxis educativa calcada
nas tradigdes e visdo de mundo africanas, a Capoeira Angola da escola pastiniana formaria
“cidaddos criticos e em condi¢bes de colaborar para o entendimento de campos como
corpo, espiritualidade, arte e comunidade, interligando-os como principios sagrados do

aprender/viver” (Araujo, 2004, e www.nzinga.org.br). Os “principios da cultura africana”

que simbolizam a resisténcia a0 modo de vida ocidental dotam-se, entdo, de uma aura
sagrada que se apdia em valores ritualisticos e que pode conduzir a criagdo de uma nova
comunidade humana, calcada num fazer e num pensar préprios.

A grande énfase atribuida a historia expressa-se ainda na luta do grupo Nzinga pela
inclusdo do tema “Histdria e cultura afro-brasileira” no curriculo oficial da rede de ensino
fundamental e médio. Os membros desta organizacao acreditam que esta disciplina deve ser
aprendida de um ponto de vista africano, pois s isso poderia conduzir a uma alteragdo das
relagdes de dominagdo. Para eles, “a identidade de um povo se constroi atraves da historia”

(www.radiobras.qgov.br). Portanto, esta se torna um ingrediente fundamental a

transformacéo da identidade e a formacéo desta nova comunidade que se proclama.
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A FICA também articula a idéia de resgate ao projeto de promocdo da cidadania da
populacdo excluida. Para isso, acredita na importancia de se “preservar e fortalecer o

mundo filosofico-cultural da Capoeira Angola” (www.ficabahia.com.br). E isto se daria

essencialmente através da participacdo nas rodas de capoeira. Estas sdo consideradas o
local por exceléncia de reproducdo desta filosofia africana, onde se veiculam o0s aspectos
ritualisticos desta atividade. Observamos, também aqui, uma clara énfase na idéia de ritual,
que parece se opor a visdo de mundo ocidental. O outro grande espaco de veiculacdo desta
visdo de mundo africana seria o candomblé, também calcado na performatizacéo de ritos.
Assim como os membros do grupo Nzinga, os integrantes da FICA também acreditam que
estes ritos sdo iniciaticos, ou seja, conduzem a uma verdadeira transformacdo do individuo
que os performatiza.

A idéia de preservacdo de africanismos se expressa ainda de outras maneiras. A Bahia
torna-se um Estado extremamente valorizado nas atividades da Fundacdo, ainda que o
mestre fundador desta organizacdo seja carioca. Consta que este mestre se “abaianou” na
fala e no coracédo, adotando esta localidade como pétria e local de residéncia, depois de ter
vivido varios anos nos Estados Unidos. A escolha da Bahia como simbolo de Africa
brasileira ndo é va. Desde ao menos a década de 1930, este Estado brasileiro passa a
encarnar o local onde a cultura africana teria sido preservada em sua forma mais pura e, ndo
por acaso, o berco da capoeira (Vassallo, 2001). Portanto, ao tentar situar boa parte de suas
atividades na Bahia, os integrantes da FICA acreditam estar “bebendo na fonte”,
aproximando-se do local onde tudo teria comegado.

E também na Bahia que os mestres e contramestres da Fundacdo resolveram criar um
quilombo contemporaneo, chamado Kilombo Tenondé, situado em Valenga, proximo a

cidade de Salvador. Através deste, os capoeiristas da FICA acreditam estar reproduzindo o
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modo pelo qual os africanos viveram no Brasil, no passado. O projeto arquitetnico,
realizado por estudantes de arquitetura norte-americanos, é todo baseado na idéia de
economia auto-sustentdvel e exclui qualquer material de construgcdo moderno e
industrializado, utilizando-se apenas de madeira e bambu. O aspecto comunitario também é
extremamente valorizado: a idéia é a de que cada qual deve contribuir com o seu trabalho
para o bom funcionamento do todo, valorizando-se um modo de vida “holistico”. Assim, o
Kilombo atua como mais um simbolo de resisténcia no presente, através de um resgate da
historia da escravidao que atualiza a imagem dos quilombos como icones de insubmiss&o.
Neste caso, a resisténcia passaria, entre outras coisas, por uma recusa a um modo de vida
ocidental considerado demasiadamente individualista e ecologicamente incorreto. O modo
de vida negro-africano ali recriado seria uma maneira de se opor a esta tendéncia. O uso da
letra “k”, a0 invés do “q”, na grafia do termo “quilombo”, também ressalta a busca de lacos
com a Africa™.

A busca das raizes da capoeira, bem como da ancestralidade e da filosofia africanas, conduz
os capoeiristas da atualidade a viajar para a Africa. Tanto os praticantes de Angola quanto
0os de Regional que tém condi¢Oes de fazé-lo procuram empreender esta viagem ao
Continente Negro. Alguns grupos, como a FICA, tentam criar uma escola de capoeira por
14, o que parece ser bastante dificil, devido & precariedade dos lugares. Outros vdo com o
intuito de pesquisar as origens. A idéia, neste ultimo caso, é a de tentar observar um
maximo de expressdes culturais e técnicas corporais para tentar identificar possiveis
semelhangas com o que se faz na capoeira do presente e, a partir dai, encontrar as origens

perdidas. No entanto, essas expressdes culturais encontradas por la sdo vistas como puro

¥ Um estudo mais detalhado sobre o Kilombo Tenondé esta sendo elaborado e seré divulgado numa proxima
ocasido.
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tradicionalismo e expressdo do passado. A Africa em questdo representa apenas a
ancestralidade e a tradico, e é raramente vista a partir do contexto presente™.

A viagem a Africa encarna, entdo, uma volta ao passado, uma viagem no tempo. Tem o
intuito de possibilitar o resgate das tradicbes perdidas e uma maior compreensao das
origens da capoeira e da cultura negra no Brasil. O que se encontra por l& ndo é visto como
fruto de um contexto presente, mas como uma conservacdo, perpetuacdo do passado. O
Continente Negro se torna um museu vivo e animado, uma imagem idealizada do passado
que dota de sentido a capoeira do presente. Trata-se de uma Africa atemporal, que ndo
muda através do tempo e ndo esta inserida em nenhuma dimensdo historica. Atua, portanto,
como um mito. E curioso observar que os capoeiristas sio raramente capazes de referir-se a
uma localidade especifica do continente africano. Este assume para eles uma forma
genérica e homogénea, ndo importando as diferencas locais. O seu contexto presente,
quando vem a tona, é condenado: de um modo geral, os capoeiristas ndo tém a intencdo de
ir morar na Africa real, devido & sua precariedade. Ela s6 importa em seu aspecto
imaginério, simbolico.

A viagem a Africa expressa ainda a necessidade de se estabelecer vinculos entre os dois
lados do Atléntico, vinculos esses que atravessariam a histdria, que restaurariam os lacos
perdidos. Reativa-los significaria restabelecer os elos entre o passado e o presente, entre a
ancestralidade africana livre e o presente brasileiro de desigualdade e de luta contra a
discriminacdo. Significaria, nesse sentido, a possibilidade de restaurar a dignidade e a auto-
estima do povo negro, marginalizado e inferiorizado. Por outro lado, enfatizar a origem

africana (e ndo exclusivamente negra) abre a possibilidade para que pessoas de todas as

1> No caso da FICA, os paises africanos visitados sio Angola, Mocambique e Africa do Sul. Estou omitindo
voluntariamente os paises africanos “reais”, pois isso nao é enfatizado nos discursos nativos, mas sim a idéia
de uma Africa genérica e homogeénea.
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cores se identifiquem com este discurso e com as causas que ele defende. Conforme
podemos perceber, Histdria e mito se confundem nessas representacdes. O que se considera
ser Histdria, através de um movimento de resgate, €, na verdade, a atualizacdo de um mito

e, portanto, dotado de uma dimenséo atemporal.

IV -O candomblé na capoeira: um adicional de sacralidade

A) A origem comum

A visdo de mundo africana que se tenta resgatar e que € o grande veiculo para a libertacéo,
ou seja, para a conquista da cidadania, também estd intimamente ligada ao candomblé,
segundo 0s capoeiristas em questdo. Esta religido é vista como uma forma de resisténcia
por exceléncia, algo caracteristico do universo afro-brasileiro que seria desconhecido do
mundo branco durante a escraviddo. Neste sentido, € pensada como algo cercado de
segredos, assim como a Capoeira Angola, que teve que dissimular a sua real intencdo para
manter-se viva ao longo do tempo. Ambas as atividades compartilhariam um saber do qual
a sociedade dominante, durante a escravidao, teria sido excluida.

Para estes capoeiristas, o0 Jogo de Angola e o candomblé compartilhariam uma
caracteristica comum considerada fundamental neste universo, que seria a origem africana.
Segundo o grupo Nzinga, o candomblé é um verdadeiro simbolo da ancestralidade africana,
pois reproduz a visdo de mundo calcada no comunitarismo que deve ser veiculada nos dias
de hoje, no processo de constru¢cdo da cidadania da populagéo carente. Por isso, essa
religido deve estar permanentemente relacionada ao trabalho de conscientizacdo politica

que tem por base as aulas e rodas de capoeira. Para os integrantes desta organizagéo,
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“A Capoeira Angola preserva as origens africanas da pratica. Além das musicas
serem preservadas, algumas em lingua original, os movimentos sdo feitos
proximos ao chéo e existe um forte lago com o Candomblé. Antes de entrarem na
roda, os participantes fazem sinais no chdo, pedindo protecdo a terra...”
(www.radiobras.gov.br).

Neste caso, os lacos com o candomblé sdo buscados através da performatizacao daquilo que
seria a ancestralidade africana e sua visdo de mundo caracteristica, mas eles também podem
ser acionados de diversas outras maneiras.

O trabalho dos integrantes da FICA também atua no sentido de estabelecer vinculos
constantes entre capoeira e candomblé. O site organizado pela FICA da Bahia dedica um
verbete a Ogum, em que descreve um pouco das caracteristicas do orixa, bem como 0s
lagos estabelecidos entre este e a Fundacdo. Num primeiro momento, o texto explica quem
¢ Ogum, as forcas que ele manipula, seus elementos, dia, comida e grito de guerra
caracteristicos, bem como suas correspondéncias com santos catolicos. O texto também
menciona a principal caracteristica deste orixa: Ogum nos é apresentado como o arquétipo
do guerreiro, sendo associado & luta e a conquista. E, ainda, o “simbolo do trabalho, da
atividade criadora do homem sobre a natureza (...), de esmagamento de qualquer forca que

se opunha a sua propria expansdo” (www.ficabahia.com.br). Seu simbolismo encaixa-se

perfeitamente na idéia de resisténcia que estamos explorando ao longo desse artigo, ja que
Ogum seria um excelente combatente das injusticas sociais. Tendo ele por perto, a vitéria
apresenta-se como certa. Em seguida, o site afirma explicitamente a relacdo da Fundacéo
com o orixa: “a FICA nasceu em 13 de junho de 1996 e consideramos Ogum 0 orixa

protetor da FICA, pela data de criacdo do grupo de capoeira...” (www.ficabahia.com.br).

Na filial do Rio de Janeiro, o contramestre Rogério Teber também procura associar 0 seu

trabalho com capoeira a esta religido afro-brasileira. No jornal mensal Folha de Angola,
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que criou com seus alunos e cuja veiculacdo € basicamente interna, hd sempre uma secéao
intitulada “Capoeira e Candomblé”. Em cada numero, a rubrica se dedica a um orixa
diferente, explicando suas principais caracteristicas. No espaco fisico onde os membros da
Fundac&o realizam suas aulas e rodas ha um cdmodo onde os integrantes do grupo guardam
os instrumentos musicais em que foi criado um altar para lemanja, orixa de Rogério.

A mée-de-santo do contramestre carioca possui uma presenca marcante nas atividades de
capoeira desenvolvidas por ele. Trata-se de Mae Beata, cujo terreiro fica localizado em
Miguel Couto, no suburbio da cidade. Rogério Teber esta elaborando um projeto, que conta
com verba vinda da Suica, que consiste em aulas de capoeira para as criangas carentes da
comunidade onde se situa o terreiro de Mé&e Beata. Assim, a proposta da FICA de abrir
novos horizontes de vida para a populagéo negra e carente deve passar pelo contato com o
candomblé. Além disso, Rogério organiza visitas regulares ao terreiro de sua mae-de-santo
em que convida seus alunos a participar. No ano passado, em sua escola de capoeira,
organizou um evento chamado “Mde Beata convida”, em que a mae-de-santo falou sobre o
candomblé e sobre ervas medicinais. A palestra foi sucedida de samba-de-roda e batuque,
outras atividades que “combinam” com a capoeira por possuirem a mesma suposta origem
africana comum.

Um outro evento organizado pelo grupo do Rio de Janeiro também foi bastante revelador
dos vinculos que se tenta estabelecer entre Africa e Brasil, através do candomblé. Trata-se
da exibicdo do documentario O Atlantico Negro — a rota dos orixas, de Renato Barbieri, no
inicio de 2005 (Barbieri, 1998). O filme, que trata das afinidades culturais que unem os dois
lados do Atlantico, foi recebido como um documento que revela as inimeras trocas entre
ambas as localidades, em que o candomblé possui um papel central. Ele contribuiu para

reforcar a crenga nesta religido como sendo um dos grandes dominios de atividade que
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permitiriam a tdo procurada conex&o entre Africa e Brasil, nesse movimento de busca de
origens que se tornou imprescindivel para os capoeiristas da atualidade.

Mas por que a busca de lagos com o candomblé, e ndo com alguma outra religido de origem
africana? Porque esta seria a pratica religiosa mais genuinamente africana, que conteria a
sua auténtica visdo de mundo. A umbanda, neste contexto, é considerada impura e
descaracterizada, e comparada a Capoeira Regional. Ambas sdo vistas como frutos do
sincretismo e ndo seriam capazes de assegurar, por si sO, 0s lacos com a ancestralidade
africana. Assim, 0s capoeiristas perpetuam a tradicional polaridade entre religiGes puras e
impuras elaborada no universo religioso afro-brasileiro por pesquisadores e pelo povo-de-
santo.

Segundo o contramestre da FICA do Rio de Janeiro, tanto a Capoeira Angola quanto o
candomblé vieram da Africa. Por isso, ja contém entre si uma relagéo intrinseca que faz
com que ndo possam ser desvinculados um do outro. Ou seja, a origem africana, por si,
seria suficiente para justificar a relagdo entre as duas atividades. Ambas possuem alguns
aspectos semelhantes: sdo vistas como rituais dotados dos mesmos instrumentos musicais,
por exemplo. O agogd e o pandeiro séo tocados da mesma maneira e a funcdo dos trés
atabaques no candomblé seria retomada pelos trés berimbaus na capoeira.

Algumas obras reforgcam a crenca nos lagos entre as duas atividades. Jorge Amado, no
trecho de um dos seus livros em que fala de mestre Pastinha, o chama de “um dos obéas da
capoeira”, contribuindo para a associagdo entre capoeira e candomblé, num movimento de
mitificacdo da cultura afro-brasileira (Amado, 1958). O folclorista Waldeloir Rego, autor
de um dos atuais livros de cabeceira dos capoeiristas, fala da relacdo entre Pastinha e seus

contemporaneos e o candomblé (Rego, 1968). Estas obras, bastante mencionadas pelos
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capoeiristas de hoje, parecem contribuir para a crenca na continuidade histérica da
articulacdo entre capoeira e candomblé, que seria perpetuada na atualidade.

Os caminhos adotados para se reencontrar a ancestralidade africana ndo séo
necessariamente 0s mesmos para todos os capoeiristas. A FICA, ao menos no Rio de
Janeiro, opta por vincular-se ao candomblé ketu, que se tornou paradigma de pureza ao
longo do século XX. Segundo a crenga do povo-de-santo e de inimeros intelectuais, este
candomblé teria sido o primeiro a abrir um terreiro, em Salvador, e seria aquele que mais
teria conservado os ritos religiosos africanos, que teriam sido adotados e imitados em
seguida por terreiros de origens diversas. Atualmente, a importancia e o prestigio do
candomblé ketu aumentaram em diversas partes do Atlantico Negro, integrando um
discurso politico que reivindica uma identidade ioruba (Capone, 2003 e 2005). Desta
forma, esta modalidade de culto consolida-se na atualidade como a mais genuinamente
africana.

Nas palavras de Rogério Teber, Mée Beata teria “descendéncia africana”. Além de ser do
candomblé ketu, é filha-de-santo de Mae Olga, uma senhora negra de 99 anos, que vive na
Bahia e que seria africana propriamente dita, segundo ele. Assim, Mae Olga relne todos 0s
ingredientes que tornam a sua legitimidade inquestionavel e que influenciam a autoridade
de sua discipula: pertence ao candomblé considerado mais puro, é negra, idosa, mora na
Bahia e, acima de tudo, é africana. O terreiro da Mae Beata também é frequentado por
outros individuos que veiculam a cultura negra no Rio de Janeiro, como praticantes de
danca afro, e que também parecem buscar nesta mée-de-santo a tdo desejada ancestralidade

africana.
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O grupo Nzinga, ao contrario, prefere filiar-se ao candomblé-de-angola, por ter a mesma
origem banto da capoeira'®. Apesar desta modalidade de culto ser tradicionalmente
considerada mais sincrética do que o candomblé nag6, sua suposta auséncia de pureza nao
parece ser comprometedora neste caso. Assim, cada grupo articula-se a uma modalidade de
candomblé para buscar a sua legitimidade. A FICA opta pela pureza hegemoénica do ketu,
ao passo que Nzinga prefere manter-se fiel a tradicdo banto. O fato é que, em ambos 0s
casos, ha uma busca de tradicionalismo através da adocdo do candomblé como religido,
mas cada grupo vai basear a sua legitimidade num tipo de discurso e de representacao:
banto ou nago.

E a maneira pela qual sio pensados os lagos com as origens africanas que leva os mestres e
contramestres da FICA a busca da pureza do candomblé ketu e que conduz 0os membros do
grupo Nzinga a permanecer na tradicdo banto, ligando-se ao candomblé-de-angola. No
primeiro caso, a combinacdo das origens nagd e banto, que sdo atribuidas respectivamente
ao candomblé ketu e a Capoeira Angola, ndo polui. O que importa parece ser 0 Suposto
maior tradicionalismo desta religido. O que se procura, ai, € a modalidade de candomblé
considerada mais pura e autenticamente africana, ou seja, aquela que menos teria sofrido as
influéncias do sincretismo. J& o grupo Nzinga busca a sua legitimagdo mantendo-se fiel a
tradicdo banto, acreditando que esta, sim, estaria mais proxima das origens da Capoeira
Angola. Em ambos 0s casos, 0 que importa é a énfase na origem e a maneira pela qual esta
é pensada. Assim, cada grupo criara o seu proprio discurso legitimador, desde que haja a

idéia de uma origem africana compartilhada.

18 Infelizmente, ainda néo foi possivel aprofundar-me no estudo da relagéo entre o grupo Nzinga e o
candomblé-de-angola.
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B) A busca do sagrado
Segundo a contramestre Rosangela Araujo, o candomblé é visto como “referéncia de
pertencimento, e ndo como atividade, isto €, como ambiéncia de uma africanidade pautada

no convivio com o sagrado” (www.nzinga.org.br). Um dos principais pilares da visdo de

mundo africana consistiria, entdo, na dimensdo sagrada da existéncia, e esta estaria contida
principalmente no candomblé. Assim, parece haver uma procura pela dimensdo sagrada,
pois sO esta seria capaz de revelar a verdadeira visdo de mundo africana, bem como de
garantir sua preservacdo. Deste modo, a ancestralidade defendida pelo grupo de capoeira
teria que passar pelos vinculos com o candomblé. Retomando uma citagdo ja mencionada
anteriormente, a articulacdo entre Capoeira Angola e candomblé parece encarnar a sintese

dos “principios sagrados do aprender/viver” (www.nzinga.org.br).

Para a FICA, o aspecto sagrado da existéncia também é considerado uma das grandes
caracteristicas da visdo de mundo africana que se tenta resgatar. Os mestres e contramestres
da Fundacdo acreditam que ser capoeirista ndo significa apenas tocar atabaque e berimbau,
haveria também uma dimensdo mistica, sagrada, a ser preservada, e esta estaria contida no
candomblé. Por isso, a verdadeira pratica da capoeira deveria incorporar a religido afro-
brasileira.

A trajetoria dos mestres e contramestres da FICA parece ilustrar essas representacdes. Para
boa parte deles, o ingresso no mundo da capoeira foi anterior a entrada para o candomblé.
Segundo Rogério Teber, é a busca da espiritualidade que os teria conduzido ao candomblé.
A partir de um determinado momento de suas carreiras como capoeiristas, 0s mestres
teriam comecado a sentir a necessidade de ligar-se a algo mais “forte” em termos de

religiosidade, que sO a capoeira ndo seria capaz de fornecer. Assim, a adogdo desta religido
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parece ser justificada pela pratica da capoeira. Ainda de acordo com Rogério, o candomblé
ndo é imposto a nenhum membro da Fundacdo, e todos tém liberdade para seguir o culto
que bem desejarem. No entanto, ao narrar a sua propria trajetoria, o contramestre deixa
transparecer a expectativa do seu préprio mestre de que um dia ele entrasse para o
candomblé. A profecia se auto-cumpriu, 0 que mostra que a énfase dada a esta religido
acaba conduzindo alguns capoeiristas mais adiantados a adota-la.

Para os integrantes da FICA, a énfase na dimensdo sagrada seria um diferencial da
Fundacdo em relacdo a outros grupos de Capoeira Angola e é vista como uma garantia de
autenticidade, de preservacdo das origens africanas. Assim, neste universo competitivo dos
grupos de capoeira calcado na idéia de preservacdo da tradi¢cdo, os membros da Fundacédo
constroem para si um discurso legitimador.

Tanto os capoeiristas da FICA quanto os do grupo Nzinga ddo um grande destaque ao que
consideram ser 0s aspectos ritualisticos contidos na roda de capoeira. De acordo com o site
da Fundacéo, “é certamente na roda que os aspectos ritualisticos da Capoeira Angola séo
mais representativos (...). O treino, e somente o treino, ndo basta para ser capoeirista. E a
participacdo a roda que cumpre o papel de iniciagdo mais importante segundo o mestre...”

(www.ficabahia.com.br). Para ambos o0s grupos, tanto a roda de capoeira quanto o

cerimonial do candomblé sdo ritos que possuem uma dimensdo sagrada e que melhor
expressam o pensar e o fazer africanos. Por isso, devem andar juntos e ser preservados.

A entrada no mundo da capoeira é pensada como um rito de iniciacdo que conduz os
individuos a uma verdadeira transformacdo da identidade. Esse novo homem que surge é
um sujeito dotado de consciéncia da sua opressdo e dos instrumentos necessarios para
combaté-la. O elemento que o levou a transformacdo foi a aquisicdo de uma visdo de

mundo africana, que s6 pbde ser transmitida através da participa¢do nas rodas. Mas para
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que o discurso politico se concretize, ou seja, para que a capoeira atue como uma
verdadeira arma de resisténcia e libertacdo, € preciso que ela se vincule a algo considerado
ainda mais forte em termos de manipulacdo do sagrado e que, nesse contexto, é
representado pelo candomblé. E a espiritualidade do candomblé que completa a visdo de
mundo africana e que conduz a Capoeira Angola a atuar plenamente como luta contra a
dominacéo.

Assim, num primeiro momento, a transformacédo do individuo se da através do ingresso na
capoeira e em sua concomitante absorcdo da filosofia africana. Mas a iniciagao parece sé se
completar de fato num momento posterior, quando o individuo entra para o candomblé.
Esta ultima atividade seria responsavel pelo reforco da dimensdo sagrada da existéncia,
caracteristica por exceléncia da visdo de mundo africana que deve ser preservada a
qualquer preco, para que a atitude de resisténcia possa se efetivar.

O candomblé representa, entdo, um adicional de tradicionalismo, pois atesta um maior
vinculo com a origem, uma “prova” da ancestralidade do mestre e sua academia, mas,
também, uma “prova” do engajamento do mesmo em preservar a visao de mundo africana.
Consiste, entdo, numa maneira de se intensificar os vinculos com a visdo de mundo
africana. Neste sentido, passa a ser investido de um novo significado: torna-se uma garantia
da africanidade e, portanto, da autenticidade daquele grupo de capoeira. Através da adocéao
do candomblé, acredita-se que os vinculos ancestrais com a Africa, terra mie de ambas as
atividades, s@o mais intensamente preservados.

A tradicdo atua aqui com uma fungdo de caucdo (Lenclud, 1987), atribuindo legitimidade
aquele que a reivindica. Ela é encarnada por uma Africa imaginaria que se torna um
reservatorio de modos de vida irremediavelmente congelados no passado. A nocdo de

passado possui, neste caso, uma aura de autenticidade que o presente, por si sO, ndo poderia
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conter, dai a necessidade do resgate. As representacdes veiculadas sdo calcadas numa
l6gica binaria que se da em termos de uma oposi¢do radical entre o tradicional e o
descaracterizado. Por isso, a descaracterizagdo se torna uma categoria de acusacdo téo
acionada neste universo, fundamental para se compreender o mesmo. Ainda de acordo com
esta logica, hd elementos que podem ser combinados e outros que, definitivamente, ndo o
podem. Tudo depende dos supostos vinculos que mantém com as origens.

No entanto, o manuseio de tradi¢des africanas pode ser realizado por individuos de todas as
cores e nacionalidades. O discurso acionado pelos capoeiristas em questdo ndo é
(necessariamente) étnico e privilegia sobretudo a no¢do de cultura. Se, por um lado, hd uma
énfase na idéia da Capoeira Angola como um instrumento de valorizacdo da auto-estima
negra, ha, por outro, uma clara nocdo de que este instrumento pode ser manipulado por
qualquer um, desde que se compartilhe este ideal. A nocéo de resgate da auto-estima negra,
inclusive, desliza rapidamente para a de construgdo da cidadania da populagéo de baixa
renda, independentemente de sua cor de pele e, nesse sentido, a capoeira é vista, pelos
préprios praticantes, como um movimento social. A perspectiva culturalista, muito marcada
no pensamento social brasileiro entre as décadas de 1930 e 1960, desliza nos dias de hoje
para uma “politica da cultura”. No entanto, a énfase na nocdo de cultura permanece, ainda
que ressignificada. No contexto observado, a relagéo entre as nogdes de cultura e identidade
(étnica), apesar de dotada de novos significados e embates politicos, permite a
desvinculagdo entre um termo e o outro e ndo conduz necessariamente aos ‘“grandes
empreendimentos identitarios”.

A retorica da capoeira como luta de resisténcia viabiliza a sua universalizagdo, ou seja, a
possibilidade de ser veiculada por individuos de qualquer classe social, cor ou

nacionalidade. O carater de resisténcia pode se aplicar a inUmeras questdes, ndo so étnicas
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como sociais. Serve tanto para se pensar o racismo quanto a exclusdo social. Alias, como
vimos, esses dois aspectos tendem a fundir-se nas préaticas e nas representacées. Por isso, a
Capoeira Angola pode se desvincular de um discurso essencialmente negro para atingir um
publico bem mais abrangente. A Africa construida pela imaginagio dos capoeiristas € vista
pelo seu aspecto universalizante, um simbolo de passado que pode (e deveria) ser revivido
por qualquer um, um mito. Ela se torna um referencial universal, desterritorializado e
desprovido de um contetddo exclusivamente étnico, e transforma-se num modelo de acédo
que orienta a conduta do presente de qualquer individuo que queira contestar determinados
aspectos da sociedade em que se encontra. Ao encarnar uma cultura, ao invés de uma
identidade exclusivamente étnica, este continente expressa uma visdo de mundo que pode
ser vivenciada por todos.

A crencga no retorno a um passado original ndo se baseia unicamente na busca de prestigio e
legitimag&o, num universo hierarquizado em que a categoria tradicdo é a que determina o
status dos individuos e grupos. A busca das origens deve ser pensada como um mito dotado
de um enorme poder redentor. Sua veiculagdo da sentido a histéria, confere um novo
significado a vida e, sobretudo, cria modelos de acdo para o presente. Assim, apesar de
todos os esforcos dos angoleiros no sentido de estabelecer um vinculo de continuidade com
0 passado, creio que o que veiculam é uma nova versdo da Capoeira Angola, que ndo
possui 0s mesmos significados da modalidade praticada por mestre Pastinha e seus
contemporaneos. Trata-se de um fenémeno de traducdo cultural em que, apesar da grande
énfase na nogdo de preservacao, os significados sdo irremediavelmente novos, calcados na

realidade das lutas politicas contemporaneas em que vivem esses capoeiristas.
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